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  ب‌  

‌تسى‌الله‌انرحًٍ‌انرحٍى‌

‌إقرار‌انًشرف

       

كتاب الكشف والتنبيه عمى الوصف )الموسومة  بـ ) الرسالةاشيد بأن إعداد ىذه      

( قد زين العابدين حسين جاسمالتي قدّميا الطالب ) ( دراسة تحميمية ـ  والتشبيه

ة العربية، غة ـ قسم المجرى تحت إشرافي في جامعة ديالى ـ كمية التربية لمعموم الإنسانيّ 

   . وىي  جزء من متطمبات نيل درجة دكتوراه فمسفة في المغة العربية  وآدابيا

                                           

                             

 فاضل عبود التميميأ.د.       

 مٕٗٔٓ/     /    

 

 لأطروحة لممناقشة .بناءً عمى التوصيات المتوافرة ، ارشح ىذه ا

 

 الدكتور                                                    

 محمّد عبد الرسول سممان                                                 

 رئيس قسم المغة العربية                                                

 م  ٕٗٔٓ/     /                                                  



  ج‌  

 بسم الله الرحمن الرحيم 

 إقرار المقوّم العممي

كتاب الكشف والتنبيه عمى الوصف )بـ ) الموسومة   الرسالةاشيد أني قد قرأتُ      

إلى ( زين العابدين حسين جاسمالتي قدّميا الطالب ) ( دراسة تحميمية ـ  والتشبيه

نيّة ـ قسم المغة العربية، وىي  جزء من متطمبات نيل درجة كمية التربية لمعموم الإنسا

 ، ووجدتيا صالحة من الناحية العممية.  المغة العربية  وآدابياالماجستير في 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  د‌  

 إقرار لجنت المناقشت

 

كتاب  ) بـالمىسىمت   الرسالتنحن أعضاء لجنت المناقشت نشهد أننا أطلعنا على       

                         وقد ناقشنا  ( دراسة تحميميةــ ـ ه عمى الوصف والتشبيهالكشف والتنبي

وجدنا                   في محتىياتها وفيما له علاقت بها، و  (زين العابدين حسين جاسم)‌الطالب

                  .                        اللغت العربيت وآدابهافي الماجستير أنها جديرة بالقبىل لنيل درجت 

 وبدرجت )                (. 
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  ‌ِ  

 بِسْمِ الل َّهِ الرََّحْمَنِ الرََّحِيمِ

َعٍسْصَأَػْنَابٍ  وَ يْهِ ثٍانّجَوَ ثٌسَاىِجَخَهُ غٌطَقِ ضِسْلأَاَ ٍٍفِو 

 لُضِّفًَُوَ ذٍاحِوَ اءٍوًَ بِقَسَُْ اىٍىَنْصِ شُِْغَوَ اىٍىَنْصِ لٍُْخًَِوَ

 مٍىْقَلِ آثٍَِ كَلِفي رَِ ىَّإِ لِكُلأٍُ اَفِ ضٍؼًْ بَلَا ػَهَضَؼْبَ

   ىىَلُقِؼََْ
 صدق الل َّهُ العَظِيم

 [4: الرعد]سورة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  ‌ٔ  

 القلنًبضُ  
 

 القلن ...  ها فائذةُ

 ا...فكشً ذعْ َُبلم  ارا

 ا ...شحًذ جَُضوّ أو

 ا ...دهؼً ؤْأو َشق

 ا ...ش قلبًطهّأو َُ

 ا ...صَفً شفْأو َكْ

 ا ...ني صشحًأو َبِ

 ...محنخه ًساى فيالإ سؼذِأو َُ

 

  

 

 



  ز‌  

 الإهداء

 

 الزكش الزَيِ بيّقلبي ...طُّ ءهشأي ًظشٌ ...وسىَذا :  لىإ

 .الله(. اواساهما الثشي)سحمهو

 ٍ ...أبٍ وأهّ        

 ولذٌَّ وحبخهج بهوا النفسُ  سوحًا وسيحاًاً.. ... بهن ػُنيَّ  حقشُّ يْهَ: لى إ

... 

 ...هشَنو    ػبىدٌ

خها ... بنسائن ػاطفخها ومحبّ جُ استروح طالما   بت التيالشوح الطُّ: لى إ

 صوجتي ...

 شزي.                                                                       

 ا باللساى الؼشبٍ المبين ....ف حبًّغِهي شُ  لى كلّإ

 ...  الجهذ المخىاضغ هزاأهذٌ ثمشة                                         

 

 الباحث                                                                                                                                               
 



  ذ‌  

 شكر وتقدير                                                                 

 
كبـــــــــــارً يــــــــــت كممـــــــــــات يمتمــــــــــ  بيـــــــــــا القمـــــــــــب إجــــــــــ ً  بق     لمــّـــــــــو  اا وشـــــــــــكرً ا وحمــــــــــدً  وا 

ـــــــــذي أليمنـــــــــي التوفيـــــــــص والســـــــــداد فـــــــــي إتمـــــــــام مباحـــــــــث وفصـــــــــول ىـــــــــذه الرســـــــــالة  الّ
 اجيــــــــــــاً إيّــــــــــــاه تعــــــــــــالى أن يجعمــــــــــــو  الصًــــــــــــعمــــــــــــى الصــــــــــــورة التــــــــــــي عمييــــــــــــا ا ن  را

ــــــــوم  ــــــــو المــــــــوازين ي ــــــــل ب ــــــــا ت ق ــــــــي ىــــــــذا ممّ لوجيــــــــو الكــــــــريم   وعســــــــى أن يكــــــــون عمم
 القيامة يوم   ينفع مالٌ و  بنون. 

ــــــــــر شــــــــــكري وتقــــــــــديري كمــــــــــا ومــــــــــن دواعــــــــــي الف ــــــــــر و       ــــــــــد م واف الإعتــــــــــزاز أنْ أُق
ــــــــــالعــــــــــال ــــــــــلٍ  اي، مُزْجِيً ــــــــــبٍ وجمي ــــــــــدير أنْ يمــــــــــن  بكــــــــــل  طيّ ــــــــــيّ الق ــــــــــع بســــــــــؤال العم ذل

 الى كلٍّ مِنْ:
اســــــــــتاذي المُكــــــــــرّم، ومشــــــــــرفي الــــــــــدكتور فا ــــــــــل عبــــــــــود التميمــــــــــي ، الــــــــــذي   .ٔ

كانـــــــــــت لـــــــــــو اليـــــــــــد الطـــــــــــولى فـــــــــــي رعايـــــــــــة ومتابعـــــــــــة ىـــــــــــذا البحـــــــــــث بجيـــــــــــد 
وحســـــــــبو فاتحـــــــــة  فـــــــــي كــــــــل  صـــــــــفحةٍ ن ــــــــر  صــــــــابر  وحـــــــــرٍ  شــــــــديد  ولـــــــــو

  يـــــــــــر عمـــــــــــي  أنْ جعـــــــــــل اه اجتنـــــــــــائي ل مـــــــــــرة ىـــــــــــذا البحـــــــــــث عمـــــــــــى يديـــــــــــو
ة ، فكـــــــــــان بحـــــــــــص لمقـــــــــــراءة والمناقشـــــــــــ الكـــــــــــريمتين   وتقديمـــــــــــو عمـــــــــــ  قـــــــــــابً  

 ، قبل أن يكون استاذي ومشرفي. أبا ومربيّاً فا ً  
ــــــــــى الــــــــــدكتور ســــــــــمير   .ٕ ال ميــــــــــل كمــــــــــا أزجــــــــــي شــــــــــكري وامتنــــــــــاني العــــــــــالي ال

ا ابــــــــــداه مــــــــــن م ح ــــــــــات وتوجييــــــــــات ناصــــــــــحة وقيمــــــــــة عمــــــــــى  يــــــــــر ،لمــــــــــ
مـــــــــــا يكـــــــــــون عميـــــــــــو التوجيـــــــــــو والنصـــــــــــح العممـــــــــــي ، فكـــــــــــان نعـــــــــــم الناصـــــــــــح 

 .ونعم ا ستاذ



  ط‌  

لجنــــــــــــــة المناقشــــــــــــــة  لأع ــــــــــــــاءكمــــــــــــــا أقــــــــــــــدّمُ شــــــــــــــكري وتقــــــــــــــديري العــــــــــــــالي   .ٖ
ـــــــــــراءة  ـــــــــــميم عنـــــــــــاء ق ىـــــــــــذه الرســـــــــــالة وتقـــــــــــويم ا ســـــــــــاتذة المكـــــــــــرّمين   لتجشّ

 م منّي كلُّ تحيّةٍ واحترام.  فمي اا ولغوي  أودىا عممي  
وفــــــــــــي ىــــــــــــذا الصــــــــــــدد أجــــــــــــدني منســــــــــــاقاً إلــــــــــــى تقــــــــــــديم شــــــــــــكري وتقــــــــــــديري   .ٗ

العــــــــــالي إلــــــــــى الــــــــــدكتور مكــــــــــي نومــــــــــان الــــــــــدليمي ، لمــــــــــا أســــــــــداه مــــــــــن يــــــــــدٍ 
 اصــــــــــــادر ال اصّــــــــــــة ببح ــــــــــــي ، فكــــــــــــان جــــــــــــديرً بي ــــــــــــاء فــــــــــــي تزويــــــــــــدي بالم

 بالشكر والتقدير.
عممـــــــــي  ـــــــــمّ شـــــــــكري وعرفـــــــــاني بالجميـــــــــل لمـــــــــن منحـــــــــوني فرصـــــــــة البحـــــــــث ال  .٘

فـــــــــــي ىـــــــــــذه الكميـــــــــــة الكريمـــــــــــة  ممّ مـــــــــــةً بعميـــــــــــدىا المحتـــــــــــرم  ورئـــــــــــيس قســـــــــــم 
 المغة العربية المحترم  والسادة أساتذة المغة العربية المحترمين.

ــــــــى الــــــــدكتور باســــــــم  .ٙ ــــــــذي  محمــــــــد ابــــــــراىيم كمــــــــا أتقــــــــدّم بــــــــوافر شــــــــكري إل ، ال
ــــــــــدِ العــــــــــون فــــــــــي  أحــــــــــاطني بطيــــــــــب المعاشــــــــــرة ، ورحابــــــــــة الصــــــــــدر  ومَــــــــــد  يَ

ــــــــــــس عناصــــــــــــر الجمــــــــــــال والجــــــــــــودة فــــــــــــي الإرشــــــــــــاد والت وجييــــــــــــات نحــــــــــــو تممُّ
ــــــــــــة  ــــــــــــان دراســــــــــــتي ليــــــــــــا ، فكــــــــــــان بم اب ــــــــــــارات الصّــــــــــــفدي إبّ نصــــــــــــو  م ت

 الأخ البارّ ، واُ ستاذ المُميِم.
ـــــــــدكتور ماجـــــــــد الزىيـــــــــري )ابـــــــــو أنـــــــــس( ،لمـــــــــا  اا وتقـــــــــديرً شـــــــــكرً   .ٚ مـــــــــزجيّين إلـــــــــى ال

  أبداه من نصحٍ وتوجيوٍ طيّبين ، كان لو أ ره في مباحث رسالتي.
ا   يفـــــــــــــــوتني أنْ أُزجـــــــــــــــي شـــــــــــــــكري وامتنـــــــــــــــاني الـــــــــــــــى ا خ العزيـــــــــــــــز كمـــــــــــــــ  .ٛ

والصـــــــــــــــديص الصـــــــــــــــدوص أيمـــــــــــــــن كامـــــــــــــــل المو ـّــــــــــــــ  بالمكتبـــــــــــــــة الوطنيـــــــــــــــة 
العراقيــــــــة) الو ــــــــائص( ببغــــــــداد  لمــــــــا قدّمــــــــو لــــــــي مــــــــن ترحــــــــابٍ ومســــــــاعدةٍ فــــــــي 
ـــــــــــــان  تقـــــــــــــديم المصـــــــــــــادر والمراجـــــــــــــع ال ـــــــــــــرورية التـــــــــــــي تيـــــــــــــمُّ بح ـــــــــــــي ، إبّ

 سالتي وبح ي.حاجتي الماسّة إلييا في إتمام مو وع ر 
‌
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  2  المقدمة

 بسم الله الرحمن الرحيم
 المقدمة

دددددددد     دددددددد ا     دددددددد   الحمدددددددد  ثددددددددد          الحمدددددددد    الددددددددمك و ٍ حمدددددددد   ثمددددددددع مَدددددددد     َ 
ددددددددددو  وإلدددددددددع ال ددددددددد     وحمددددددددد    و ددددددددد  ٍ    ددددددددد    ال مدددددددددو  الحادددددددددع     ددددددددد  ال ددددددددد     َ  

ددددددددد ثمٍددددددددد    الادددددددددبي   ال دددددددددب  ثمدددددددددع ال  ددددددددد       ثمدددددددددع بلددددددددد  ال ٍ  دددددددددٍ  الأَددددددددد   محم 
  .ال اهٍ     احا    الم   ج ٍ

 : وم ا        
دددددددددد ا   ددددددددددا و  ال حدددددددددد  م  ل   دددددددددد (ال  ددددددددددال )فدددددددددد    هددددددددددم       مدددددددددد  َ دددددددددد  المَ  دددددددددد   ام هم 

)الَ دددددددددددددد   :ٍ  مدددددددددددددد  إلددددددددددددددع ح ددددددددددددددو ا   ٍددددددددددددددا  ال دددددددددددددد  ك   ما  هدددددددددددددد  ال   ٍدددددددددددددد  
ح الددددددددددددددددددددددد ٍ   ال   ٍددددددددددددددددددددددد  ثمدددددددددددددددددددددددع ال اددددددددددددددددددددددد   ال  ددددددددددددددددددددددد ٍ ( ل  ٍددددددددددددددددددددددد  ادددددددددددددددددددددددب

ددددددددددد  ك)   مددددددددددد  ال ددددددددددد  هددددددددددد  جددددددددددد       الاددددددددددد  ي ال  ددددددددددد ٍهٍ    هدددددددددددد(  الم  ددددددددددد764الا 
و دددددددددددم ال ددددددددددد   ال  ددددددددددد ٍه  م ددددددددددداح    ا ددددددددددد   فددددددددددد   ف ددددددددددد     ٍدددددددددددا  ال   ددددددددددد اددددددددددد   ال

  ٍ ث اٍددددددددددد    ح ددددددددددد ي  ف  ٍددددددددددد   َ ٍددددددددددد    ددددددددددداٍ خ   ا دددددددددددا  ا   ٍدددددددددددا  ال ددددددددددد  ك     ددددددددددداو
ْ   اددددددددددددد   ا لم دددددددددددددفلٍ   ال اددددددددددددد ٍ  فٍددددددددددددد      اددددددددددددد   ف  دددددددددددددا  ادددددددددددددٍ  ٍ ا ث ددددددددددددد   مددددددددددددد

دددددددددددددفإ ددددددددددددد اثٍ ا جددددددددددددد ٍ  ا  ال  اٍددددددددددددد   ال  ا   لَ  ددددددددددددد    ؛وم  و فددددددددددددد  م ددددددددددددد ٍ  الم  ددددددددددددده   الأ  
ا فددددددددددد  م ا  دددددددددددا ه  ال ادددددددددددٍ    ال ٍدددددددددددا   فددددددددددد  و ددددددددددد ا  ال ددددددددددد      الأَ ددددددددددد   دددددددددددٍ ث 
ددددددددددد  ال  افدددددددددددد     فضدددددددددددب  ثدددددددددددد  َددددددددددد   ال ددددددددددددفلٍ  فٍددددددددددد  ال ددددددددددد ٍ    ٍ  ددددددددددده  فدددددددددددد    ٍ 

 الأ  ٍ   ال ممٍ  ال          ف  مائ   الأ   ال            إ  اث ا      ا.
ددددددددددددددد  ك     مددددددددددددددد  و   دددددددددددددددا  ا   ٍدددددددددددددددا  الأ  ددددددددددددددد  اف ددددددددددددددد    الاددددددددددددددد  ي     َغٍددددددددددددددد    الا 

ال دددددددددد ٍ    ا  ٍددددددددددا   لم  دددددددددد ٍها    ,  ح ددددددددددو  هددددددددددا فدددددددددد    مدددددددددد  ال دددددددددد  كال  دددددددددد ٍهٍ  
  ددددددددل فدددددددد   مٍددددددددو  و      ٍددددددددا   لَ ٍدددددددد  مدددددددد  ادددددددد  هاافدددددددد  َ ا دددددددد  هددددددددما ,فف دددددددد   فدددددددد  
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ثمدددددددددٍه   ف ددددددددد  َدددددددددا  الم  لصددددددددد  مددددددددد  و ددددددددده  و  دددددددددا  ثاددددددددد   , إْ  لددددددددد  ٍ  ددددددددد  ل م هدددددددددا,
  ٍدددددددددد  لهددددددددددما الَ ددددددددددا   مدددددددددد  ه ددددددددددا  دددددددددد    ال ٍمدددددددددد  ال   ٍدددددددددد   الأ,  حاددددددددددٍب    فلٍ  ددددددددددا

ددددددددددا ح    دددددددددد     ددددددددددا  ال دددددددددد  ك فدددددددددد  ح ددددددددددو ال ك او  دددددددددد  مالأ م    ا ددددددددددا  الأ  ٍدددددددددد    م 
ال  ا ددددددددددا    دددددددددد لدددددددددد    اا  بغٍ دددددددددد  ادددددددددد    م  ل   دددددددددد     دددددددددد  ال حدددددددددد   ال  ا دددددددددد  فٍدددددددددد  ؛ل

مددددددددددددد    ث ددددددددددددد   ٍددددددددددددد   ال بغٍددددددددددددد  الأ   َمدددددددددددددا لددددددددددددد  ٍحددددددددددددد   هدددددددددددددما الم جددددددددددددد     ددددددددددددد   ٍ 
  دددددددددددددد ٍهٍ  فٍدددددددددددددد    ٍددددددددددددددا ك    ا دددددددددددددد    م دددددددددددددد  م     دددددددددددددد   غمددددددددددددددا  الادددددددددددددد  ي الاو
  ددددددددددد   لمم م  دددددددددددد     وو هددددددددددددا ,      افددددددددددد ها   و  اثهددددددددددددا ف   هدددددددددددا  وهدددددددددددد ص     اددددددددددد   ,

دددددددددددددامي , مدددددددددددددا ا  ددددددددددددد   ثمٍددددددددددددد  هدددددددددددددما الم       دددددددددددددٍ   ل ددددددددددددد   مددددددددددددد  اددددددددددددد    جمالٍددددددددددددد  و  
ددددددددددم        اائاددددددددد  الأ  ٍددددددددد  الَ ٍدددددددددد ي  ددددددددد   و حددددددددددا       ا دددددددددا    مٍمدددددددددد  غٍددددددددد  م  ا 

ال ددددددددددد ا  ثددددددددددد    ددددددددددد  الج ا ددددددددددد  ال   ٍددددددددددد   الأ  ٍددددددددددد  ال ٍ مددددددددددد  ال  ددددددددددد  ا  ددددددددددد    َ ددددددددددد ْ  
 .  َ ا  ال ثمٍها
دددددددددددد  ك فدددددددددددد  َ ا  )الَ دددددددددددد   ال  ا ددددددددددددا   إ     دددددددددددد        ال دددددددددددد   امدددددددددددد  حدددددددددددد و الا 

ددددددددددا ح  دددددددددد  فدددددددددد     دددددددددد  مددددددددددح  ه     لصدددددددددد   الم  الَ ددددددددددا       لدددددددددد    دددددددددد  ( ال   ٍدددددددددد ... م  ا  م 
ددددددددد  -ام ددددددددددَ    –,   ددددددددد ما ا  دددددددددد ح ثمدددددددددد     ا دددددددددد  الَ ددددددددددا  فددددددددد  غدددددددددد   اا م ح    ددددددددددهاج  
مددددددددددددع حددددددددددددا  ث الددددددددددددمكالم ضدددددددددددد    مك الدددددددددددد َ    فاضددددددددددددو ث دددددددددددد   ال مٍمدددددددددددد  و  دددددددددددد ا

 . ضا لج   ال  ا ا  ال مٍا ف      المغ  ال   ٍ   ف  َمٍ  ا
ٍا دددددددددددد   لأ   الادددددددددددد  ي ال  دددددددددددد ٍهٍ  م  دددددددددددداح مدددددددددددد  م ددددددددددددا ٍ  ال دددددددددددد   ال ٍددددددددددددا    جمال   

 اهدددددددددد فهال دددددددددد  ال  ا دددددددددد  ,   هددددددددددمل  ه  المبئددددددددددفدددددددددد    المدددددددددد ه  ال حمٍمدددددددددد  َددددددددددا  المدددددددددد 
دددددددددددالٍا ددددددددددد   جم   ال  ددددددددددد ٍ  لَ ددددددددددد  ثددددددددددد  و ددددددددددد اا مك ال ددددددددددد   كضدددددددددددم  َ دددددددددددا  الا 

  .و      
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ثمدددددددددع  ب دددددددددد   فادددددددددد و    م ددددددددد        مهٍدددددددددد      م   مدددددددددد      ددددددددددال  امددددددددد  هددددددددددم  ال   
ددددددددددددددددددد   المغددددددددددددددددددد    ا مددددددددددددددددددد   لم حددددددددددددددددددد     م ددددددددددددددددددد   لممادددددددددددددددددددا    الم اجددددددددددددددددددد    مم  

 او َمٍ ٍ  .
دددددددددددا ال مهٍددددددددددد  ف ددددددددددد      ضددددددددددد   فٍددددددددددد  إلدددددددددددع    ددددددددددد  ك مددددددددددد  حٍددددددددددد    وم  ددددددددددد   الا  ال  ٍ 

لمجدددددددددداو     م   دددددددددد   ال بغٍدددددددددد    و دددددددددد   م  ل  ا دددددددددد    ب ددددددددددا   ال ممٍدددددددددد  فدددددددددد  اا ددددددددددم 
ثدددددددددددد   ددددددددددددٍ    الددددددددددددمٍ    ممددددددددددددم    حدددددددددددد     ٍدددددددددددد   ال بغٍدددددددددددد   ال   ٍدددددددددددد   َددددددددددددمل  او 

  مدددددددد  حٍدددددددد     الَ ددددددددا     دددددددد   ثمددددددددٍه   َمددددددددا   ا لدددددددد   فٍدددددددد  الحدددددددد ٍ   ثدددددددد    ٍ دددددددد
ثمٍهدددددددددددا الم لصددددددددددد     ال دددددددددددفلٍ  ال ددددددددددد   دددددددددددا      ددددددددددد     المددددددددددد ه ث  ا ددددددددددد    م    م ددددددددددد 

 .      ٍ  ما    ا   ٍاٍ    َ ا الم ض ثا   ف    ٍ   
ددددددددددددد     و  ا َ  ددددددددددددد  ك  )ال ادددددددددددددو الأ   الم حددددددددددددد    فددددددددددددد    ددددددددددددد  ثدددددددددددددال( مادددددددددددددا    الا 
  اددددددددددد هما ماددددددددددد ٍ   مهمدددددددددددٍ   ال   ددددددددددد   : ال ددددددددددد ب  الَدددددددددددٍ     ال ددددددددددد م ددددددددددد  الأ و

: َ دددددددددددددددد      سالم حددددددددددددددد   ال دددددددددددددددا   مددددددددددددددد  مادددددددددددددددا   ثمددددددددددددددد  الادددددددددددددددد  ك   فددددددددددددددد  
ددددددددا    فدددددددد   ددددددددفلٍ  الَ ددددددددا  ال دددددددد  َددددددددا  لهددددددددا و دددددددد   ال  دددددددد ٍها    الم حدددددددد   ال الدددددددد َ 
    ف ٍ همدددددددددددددددا فددددددددددددددد   دددددددددددددددفلٍ  مددددددددددددددد   الاددددددددددددددد  كال  دددددددددددددددا   : ال ب ددددددددددددددد     ددددددددددددددد    س 

ا مددددددددد    اددددددددد   ماددددددددد     ث ددددددددد   ال ددددددددداه  الج جدددددددددا    جدددددددددا  ثمدددددددددع الم حددددددددد   ال ا ددددددددد   
 .  ماا    فلٍ  الَ ا 

ددددددددددا ال ادددددددددددو ال ددددددددددا        م ددددددددددداٍٍ   ا   ٍددددددددددا  فددددددددددد  َ ددددددددددا    الَ ددددددددددد   ال   ٍددددددددددد  ) وم 
: الم دددددددددددددداٍٍ   فٍدددددددددددددد  الم حدددددددددددددد   الأ و   فقددددددددددددددد     ,ثمددددددددددددددع ال ادددددددددددددد   ال  دددددددددددددد ٍ (

ددددددددددا  ا  ال ددددددددد  كال   ٍددددددددد  فددددددددد  ا   ٍدددددددددد ٍ   : الم دددددددددداٍ ددددددددد    س الم حددددددددد   ال ددددددددددا    َ 
ددددددددددددددا ال بغٍدددددددددددددد  فدددددددددددددد  ا   ٍددددددددددددددا  ال دددددددددددددد  ك : فَددددددددددددددا    س الم حدددددددددددددد   ال الدددددددددددددد   وم 

 .  كال   جا   ها الا   الم ٍا   ال ٍئ  ف  الم   ا ا  ال  ٍ  
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دددددددددا ال ادددددددددو  ال الددددددددد       دددددددددو) وم    مددددددددد   ب ددددددددد  ف ددددددددد   دددددددددفل   (ثب ددددددددد  ال  ددددددددد ٍ   ال  ٍ 
و: م احددددددددددددددد :  ددددددددددددددد  ك  ددددددددددددددد    س الم حددددددددددددددد   او     ال  ددددددددددددددد ٍ   فددددددددددددددد  م  ددددددددددددددد   الا 

دددددددددددو: فاثمٍ  ددددددددددد     س  الم حددددددددددد   ال دددددددددددا         بلٍا ددددددددددد  ,  ف   ددددددددددد   فددددددددددد  م  ا ا ددددددددددد  ال  ٍ 
ا    ال  ٍ و.ثب     : ال   ٍ          س الم ح   ال ال َ 

دددددددددددددددم    ال ا مددددددددددددددد   م  ضدددددددددددددددمص    وهددددددددددددددد   مدددددددددددددددا جدددددددددددددددا         إلٍددددددددددددددد  مددددددددددددددد    دددددددددددددددائ      ا 
ددددددددددددد  ك اوو ا   ماددددددددددددد ها مددددددددددددد   دددددددددددددب  ٍدددددددددددددا ك هدددددددددددددما .  م ا  ددددددددددددد   لَ دددددددددددددا  الا 

مدددددددددددد    الم اجدددددددددددد  ال  دددددددددددد  اث مدددددددددددد    ثمٍهددددددددددددا   ددددددددددددفه ص الماددددددددددددا    م دددددددددددد     ال ا مدددددددددددد ٍ 
   ا    . إ  ا 
الم اجدددددددد  ال  ددددددددال  مدددددددد  جممدددددددد  مدددددددد    ا فدددددددد  إ جددددددددا   فادددددددد و  دددددددد  وفدددددددد    َ ٍدددددددد   ل   

دددددددد  ك  لدددددددد ال دددددددد  َا دددددددد  ث   ددددددددا  فدددددددد    ا دددددددد   لمادددددددد   ال  دددددددد ٍهٍ  فدددددددد  َ ددددددددا  الا 
 م ها :   ل و  م  وه

ا  الم  ددددددددددد م   دددددددددددد)   ٍ  فمدددددددددددٍ   الددددددددددد َ   ي م اهدددددددددددو ف ددددددددددد  الددددددددددد ا   حددددددددددد   .1
الم    مدددددددددددددد  إلددددددددددددددع َمٍدددددددددددددد  ا  ا  : جام دددددددددددددد  الادددددددددددددد  ك فدددددددددددددد  ال  دددددددددددددد   ال بغدددددددددددددد (   

َ دددددددددددددددا   ث دددددددددددددددع    ا ددددددددددددددد   جددددددددددددددد   ا  : حٍددددددددددددددد  ضدددددددددددددددم  1968ل ددددددددددددددد   ال ددددددددددددددداه ي: 
ددددددددددد لٍهدددددددددددا ٍددددددددددد  لددددددددددد   م ددددددددددد  إ اٍددددددددددد   َدددددددددددا  م     ددددددددددد   ك )الَ ددددددددددد   ال   ٍددددددددددد ...(الا 

   ال ح ٍل .
لمم لددددددددددد  ث ددددددددددد   ث ددددددددددد   )ال  ددددددددددد  او  ددددددددددد  فددددددددددد  ال اددددددددددد  المممدددددددددددَ  (َ ا :  .2

ددددددددددد  ال ٍا دددددددددددٍ   حددددددددددد    الم لددددددددددد   فٍددددددددددد  ثددددددددددد  الحٍددددددددددداي    ددددددددددد , 1972 مٍ مددددددددددد    ال ٍ 
ٍدددددددددد   دددددددددد  لمح  دددددددددد  المممَ  دددددددددد  ك , دددددددددد    اوج ماثٍدددددددددد   ال ٍَ  ال دددددددددد  ٍ  مدددددددددد  إلٍهددددددددددا الا 

دددددددددددد  ك    اف دددددددددددد ,  و دددددددددددد   م ل ا دددددددددددد ,حدددددددددددد      ال  دددددددددددد   ال  ٍ ٍدددددددددددد     ثدددددددددددد  حٍدددددددددددداي الا 
 .ال    غ   ها 
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دددددددددد  ك  ) ال  دددددددددد  الأ  دددددددددد  فدددددددددد  ال دددددددددد   ال ددددددددددام  الهجدددددددددد ك,َ ددددددددددا    .3  ددددددددددٍ  الا 
ددددددددددددددددد  ثمددددددددددددددددد   دددددددددددددددددم ا  ,   م اادددددددددددددددددٍ  ( ,حٍددددددددددددددددد  حدددددددددددددددددا و  1974لمم لصددددددددددددددددد  محم 

  ا  الأ ٍدددددددددد  ال ا دددددددددد  الادددددددددد  ك , م  مدددددددددد   الم لدددددددددد  فٍدددددددددد    دددددددددد  ادددددددددد  ي  َاممدددددددددد  ثدددددددددد
,   ددددددددد  وفدددددددددا  ال دددددددددم ا   فددددددددد   ع   ددددددددد  م ل  دددددددددا  هدددددددددما الأ ٍددددددددد فددددددددد  ملددددددددد  ثمددددددددد

 ددددددددد ا  فددددددددد  لهدددددددددما الأ ٍددددددددد  فددددددددد   ددددددددد  ح  ل  الأ  ددددددددد   ٍدددددددددا  ج ا ددددددددد  مددددددددد  ال  ددددددددد  
 َ    الَ ٍ ي. 

دددددددددددددد  ك  ب ددددددددددددددا   فدددددددددددددد  الأ    ال  دددددددددددددد ( َ ددددددددددددددا    .4 مدددددددددددددد   ح ٍددددددددددددددل      ا )الا 
مم لصدددددددددد  محمدددددددددد  ل :َ ددددددددددا  ادددددددددد   ال ددددددددددٍ  فدددددددددد   ادددددددددد  ال ددددددددددٍ    ا دددددددددد    ح ٍددددددددددل

 دددددددد  ٍ َمددددددددا هدددددددد   اضدددددددد  مدددددددد  ث  ا دددددددد  َ ددددددددا ,  ال2005ث دددددددد  المجٍدددددددد  و ددددددددٍ  ثددددددددا 
و م همددددددددددا ٍ  دددددددددد   م ج  ددددددددددا :فدددددددددد   دددددددددد  ٍ   ددددددددددا فدددددددددد   ادددددددددد  م ل  دددددددددددا   الأ   ثممٍ ددددددددددا مهم 

ددددددددددددد  ك )الم    ددددددددددددد   ا دددددددددددددا ا الا  فَدددددددددددددا    ا ددددددددددددد    ددددددددددددد لم   ثددددددددددددد   المح   ددددددددددددد ( , وم 
 ف   ح ٍل َ ا  ا   ال ٍ .

ح ٍ   م  الم  ج  لمماج  ٍ  الم   م   د)َ ا  ال   ٍها  م     ال  .5
مس َمٍ  الم    م  إلع مجَ ا   ال  ٍ  :   ا    حمٍمٍ (  و  ا  اهو او  لس    و   ال
  و    ما   د)م  الم   م      ا   ث  فضب     2005ال   ٍ : الجام   الم   اٍ   :
   ا  ال   ك )الَ    ال   ٍ  ثمع ال ا   ال   ٍ  إلع الا   ك  ا ا  او

الم  م  ال مم  ال ا   ل مغا    الم     ف  جام   ا( (    الم    م  ضم  وثماو و م مج  
   .2013    الم او 
  الم  ددددددددددددددددد م  َ    فاضدددددددددددددددددو ث ددددددددددددددددد   ال مٍمددددددددددددددددد الددددددددددددددددداو ددددددددددددددددد ام   ا ددددددددددددددددد   .6

دددددددددددد  دددددددددددد  الا   ك م دددددددددددداو (   ددددددددددددد)ال  ٍ و  و دددددددددددد   فدددددددددددد  إ دددددددددددد ا  ال  دددددددددددد ٍها  ال دددددددددددد ٍ  ,  ٍ 
م  دددددددددد  الأ  دددددددددد  لالدددددددددد  ل  ال ددددددددددا س لمجم ٍدددددددددد  الماددددددددددٍ    المدددددددددد  م   إلددددددددددع   الم    مدددددددددد

 ا دددددددددددد  َمددددددددددددا هدددددددددددد   اضدددددددددددد  مدددددددددددد  ,   ال 2014   الم   دددددددددددد  فدددددددددددد  م ٍ دددددددددددد  ال دددددددددددداه ي: 
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ا  ثدددددددددد  الجهدددددددددد  ال دددددددددد    ث  ا هددددددددددا دددددددددد  ك لددددددددددمك  ما   دددددددددد كم   ادددددددددد    ا  اضددددددددددح  لدددددددددد  الا 
دددددددددو ال ددددددددد  ك ملفددددددددد    ددددددددد ٍ     ٍدددددددددد    ددددددددد  فدددددددددد  فدددددددددد  م  ا ا ددددددددد    ٍ   و ددددددددد   مدددددددددد  ال  ٍ 

 ا  اج ال   ٍها  ال   ٍ   ال   ا  ا ها الا  ك     .
ددددددددددا ب  ثدددددددددد  ال  ا ددددددددددا  الأ دددددددددد   ال دددددددددد   فضدددددددددد      م  ث ٍدددددددددد   الادددددددددد  ك   و  دددددددددد   م 

غ دددددددددع ثددددددددد  َ ددددددددد  الاددددددددد  ك المح   ددددددددد  حددددددددد ٍ  ا؛  و غ دددددددددع ث هدددددددددا , َمدددددددددا  و  ددددددددد  و
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 ‌:مؤلِّفُ‌ال .‌أ

 أسمُهُ‌وكنيتهُ: .1

لًدى في صفَّدو            فف أبك الصفاءً خميؿ بف آيبؾ الصٌ ىك صلاحي الدٌي                  دمٌ، كي
كتسعيفى كسيتمائة لميجرة( لكاحدو مف أيمراء المماليؾً، في أسرة ثريٌة   بفمسطيفى سنةى )ست

صًغىرهً، ثّـَ طمبى العمـ،                      نشأى فييا نشأةن مرفٌيةن، فحفظ القرآف الكريـ في
كبرع في النحك كالمغة كالإنشاء، كبرع في الخطّْ، كقرأ الحديث ككيتبوً،                   

بّْبى إليو الأدبي فكلع بو كأبدعى،                             كتعمٌـ صناعة الرسًـ عمى القماش، ثّـَ حي
شتغاؿً حتٌى أستكفى عشريف سنةن، فطمب لـ ييمكّْنوي مف الا هكذكر عف نفسوً أفَّ أبا

كقاؿ الشعرى الحسف ثـ أكثر مف النظـ كالترسُّؿً كالتكاقيع،بنفسو ذلؾ
(ُ) .  

تيكفّْيى الصفٌدم بدمشؽى سنة )أربعه كستيف كسبعيمائةو لميجرة(، ليمةى الأحد في      
، بمرض الطاعكف بعد أفٍ انتشر في  ىك البلاد الشاميةً، ككاف العاشر مف شكٌاؿو

ا بعد أفٍ خمٌؼ تراثن  ,سنةن، لييدففى في مقابر الصكفيةً ضحيَّتوي، كعمره يكمئذو ثمافو كستٌكف 
مف الميؤلَّفات كالميصنٌفاتً العممية كالأدبيةً كالبلاغية كالنقديةً، منيا ما ىك مطبكعه،  اجمِّ 

كمنيا ما ىك ميحقَّؽه، كمنيا ما ىك مفقكده 
(ِ). 

                                      

ادر الأدبية كالتاريخية؛ منيا: طبقات الشافعية الكبرل: لتاج ( كردت ترجمتو في العديد مف المصُ)
 َّّ: ُْ, كالبداية كالنياية: لأبف كثير: ُٗ: ُُ, كالدرر الكامنة: ٕ:َُالديف السبكي: ج

, كالبدر الطالع بمحاسف مىفٍ بعدى القرف ََِ: ٔ,كشذرات الذىب: لأبف العماد الحنبمي: 
, َٖٔ: ُ, كمعجـ المؤلفيف: لعمر رضا كحالة: ِّْ: ُالسابع: لمحمد بف عمي الشككاني: 

—ىػ ْٖٔالمممككي) الدكلة الأيكلى  , كينظر: الأدب في العصرْٔ: ِكالاعلاـ: لمزركمي: 
 .  ِٖٔ -َِٖ. ككنكز الأجداد: محمد كرد عمي: َُْ-ٕٖ(: محمد زغمكؿ سلٌاـ: ّٖٕ

الصٌفدم : حققو كعمٌؽ عميو: ينظر: )الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو: لصلاح الديف  (ِ)
 .ُٕ:ـ ُٗٗٗ: ُالحسيف. إصدارات مؤسسة الحكمة: لندف: ط ىلاؿ ناجي, ككليد بف أحمد
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‌:ستهُ‌البلاغيةُ‌مدر‌‌ .2

مدرستيفً  لعؿَّ الميتتبّْعي لمسيرةً الدرس البلاغي كالنقدم العربي يمحظي بكضكحو شيكعى       
في تاريخ الدراسات البلاغية كالنقدية العربيةً، عمى  اا لافتن بلاغتيفً سجٌمتا حضكرن 

كىاتاف ،( .ُ)مستكل التنظيرً كالتطبيؽً ىما:)المدرسةي الكلاميةي(، ك)المدرسةي الأدبيةي(
المدرستاف لكؿٍّ منيما ما ييميّْزىا مف الأيخرل في خصائص كسماتو امتمكتيا كؿّّ منيما، 

 ( .ِ)كذلؾ كاف لكؿّْ منيما منيجه خاصّّ يختطوي في البحث البلاغي
مف  اا عقميةن؛ حينما تقيس كثيرن الكلاميةً أنَّيا تيصٍدري أحكامن كالملاحظي عمى المدرسة      

كيًـ المقاييس العقميةً، مع ملاحظة عدـ إعطاء الأكلكيةً لمجانب الفنّْي في تقالنكاحي ب
، (ّ)ىتماًـ بيذا الجانب في سياقات الدراسات الخاصٌةً بياالنصكص الأدبيةً، كتقميؿ الا

ؿى عمييا طغيافي النزعة العقمية، كشيكعي الركح الفمسفيةً، كالتقسيمات المنطقيةً الٌتي  فىسيجّْ
دبيةً، ثيرو مف مباحثيا، كالأىّـُ مف ذلؾ  كيمّْوً ىك: قًمَّةي حضكر الشكاىد الأطغتٍ عمى ك

ما تككف خاليةن مف الجماؿ الفنّْي الٌذم يستثيري إحساس القارئ  االٌتي يبدك أنَّيا كثيرن 
ؽ، كالناقد الأدبي الفذٌ الٌذم يستشعري كيبحثي عف أسرار الجماؿً في نسيج النصّْ  الميتذكّْ

النصٌ  بخلاؼً ناقد المدرسة الكلاميةً، الٌذم ييعّْكؿي فيما ييعّْكؿ عميو، دراسةى الأدبي، 
,بصرؼً النظرً عمَّا  كيفما اتٌفؽ ا صحيحن الأدبي في الشكاىد الٌتي تيمثٌؿي القاعدة تمثيلان 

                                      

(  ينظر: دركس في البلاغة كتطكرىا: د. جميؿ سعيد، مطبكعات دار المعمميف العالية، مطبعة ُ)
: د. لاغةكينظر:نشاط الصفدم في النقد كالب، َٗ –ٖٗـ: ُُٓٗبغداد:  –المعارؼ  دار

ة الآداب: جامعة القاىرة: : اطركحة دكتكراه: مقدٌمة الى كمي مناىؿ فخر الديف فميح
 . ٗ:ـُٖٕٗ

لمنشر: منشكرات كزارة الثقافة  الرشيد ( ينظر: دراسات بلاغية كنقدية: د.أحمد مطمكب. دارِ)
 . ُٓـ: ََُِ(: ُٔٗكالإعلاـ:الجميكرية العراقية:ضمف سمسمة دراسات)

 . ُٔ, كينظر: دراسات بلاغية كنقدية: َٗ – ٖٗدركس في البلاغة كتطكرىا: ( ينظر: ّ)
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وي، كشحنىوي بإحساسو  يحتكيو النصٌ مف خفايا كلفتات إبداعيةً حمَّميا المينشئ نصَّ
غير قميؿو مف البلاغييف كالنيقاد، مًمٌف  اتكاد تضّـُ عددن  رسة الكلاميةي الخاصٌ، كالمد

خاضكا غمار التصنيؼ في ىذا الميدافً مف الدراسات الكلامية سكل ما ينسجيـ مع 
 .(ُ)أذكاقيـ الٌتي سيطرتٍ عمييا الصفةي الكلامية كالبديعيةي 

ى آخر في س      كلعؿَّ مف  ياؽ دراستيا لمبلاغة،أمَّا المدرسة الأدبيةي فإنٌيا تنحك منحن
بتعادي عف التحديدً، كالتقسيًـ الٌذم اصطبغتٍ بو مباحثي المدرسة الا :أبرزً ما تتٌصؼي بو

فٍ جنحتٍ الأدبية في بعض الأحياف إلى التقسيـ كالتفريعً، كلكفٍ عمى غير  الكلامية، كا 
سراؼو فيو  . (ِ)ما تىعمُّؽو كا 

إلى الفطرة السميمةً، كالذكؽ الأدبي العالي الٌذم يستشعري  فالمدرسةي الأدبيةي  تحتكيـ      
ذه المدرسةي ليست كى اا، أك استيجانن نصكص بعباراتو مقتضبةو، استحسانن جمالياتى ال

ا تندُّ عنيا بكثرة إيراد الشكاىد الأدبية الميفعمة بالجماؿ الفنيٌ الٌذم ينّْ إإذٍ  ؛كسابقتيا
ؽ كؿّْ ما ىك جميؿ, باحثةن عف أسرارً الجماؿ في يسحري النفكس المجبكلةً عمى تذكّْ 

، كىذا أجمؿي منو، ...، كىذا قبيحه كىذا أقبحي؛ عمى كفؽ  : ىذا جميؿه النصكصً، فتقكؿي
المقاييس الفنيٌة الخاصٌة بيا في الحكـ عمى الأدبً، عمادىا الذكؽي، كالإحساس 

 . (ْ)ةو كتيدبّْجي أساليب عبارتيا بطريقةو سيمة كمفيكم (,ّ)الفنيٌ 

                                      

 .ُُ:  نقد كالبلاغة( ينظر: نشاط الصفدم في الُ)
كالأدبية  كينظر: ابف قتيبة كمقاييسو البلاغية , ّٗػ ُٗ( ينظر: دركس في البلاغة كتطكرىا: ِ)

 ػػػ ُُ :ـُْٖٗ: ُ:طكالإعلاف:ليبياكالتكزيع  المنشأة العامة لمنشررمضاف. محمٌدد. كالنقدية:
 .ُّ ػػػػُِنشاط الصفدم في النقد كالبلاغة:  كينظر: ,ُِ

 . َِ(  ينظر: دراسات بلاغية كنقدية: ّ)
 .ُٖ ػػػُْ: كالبلاغة  النقد, كينظر: نشاط الصفدم في َِ(  ينظر:نفسو:ْ)
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إلى أمّْ المدرستيفً يميؿي الصفٌدم؟ كأيف  :لكفٌ السؤاؿ الٌذم يطرحي نفسىو ىنا ىك       
نضعوي منيما؟ كلعؿٌ الإجابة عمى ىذا التساؤؿً تكمفي في إدامة النظر في كتابو 

الٌذم نمحظي كبكضكح تاوـ تأثرهي بأسمكب المدرستيفً، كلكفٍ بنسب  الكشؼ كالتنبيو...()
.بحثية مت  فاكتةو

سمكبً المدرسة الكلامية، كلكفٍ بنسبة حضكرو أقؿٌ مف ألذلؾ نجدي الصفٌدم يتأثٌري ب    
تأثُّرهً بأسمكب المدرسة الأدبيةً، كىذا ما نممسوي مف خلاؿ جنكحً الميؤلّْؼً إلى التعريؼً، 

ستو ففَّ ار يا قسهـ مف فصكؿ كتابوً، أثناء دكالتقسيمات، كالتفريعات الكثيرة، الٌتي أتٌسىـ ب
قية، عَّما نجدهي مف ترديدو لبعض الأفكار المنط فضلان  ،(ُ)التشبيو، كتشعب ضركبوً 
، كتمؾ التقسيمات (ِ)في سياؽ حديثو عف طبيعة التشبيو اكعبارات الميتكمٌميف أحيانن 

ؿي تأثرهي بًمىفٍ سبقوي مف البلاغييف كالنيقٌاد، كلا  ،الكثيرة لأركانوً  سيٌما كما يتٌصؿي بيا, تيسجّْ
(، كللاتقسيمات السكٌاكي الكثيرة   ستدلاؿ عمى ذلؾ نسكؽي مثالان في كتابو )مًفتاحي العمكًـ

حي تأثٌرهي بأفكار المناطقة كالفلاسفةً، نجتزأهي مف سياؽ كلاوـ طكيؿو لو في إطار  يكضّْ
كأثرىا في إنتاج الصكر  –أبرز معالـ تأثرهً بالفلاسفة  –حديثوً عف ممكة الميخيٌمة 

ؿ كىمةو غير الت شبييية البديعة، كما ييركّْبوي خياؿي الشاعرً مف تراكيبو شعرية تبدك لأكَّ
مألكفةو لدل ذىنية الميتمقّْي؛ لكجكد تباعدو بيف طرفي قسـ كبيرو مف التشبييات, كىذا 

 الفمسفي, لمتدليؿً عمى تأثٌرهً بالفكر ؛المثاؿ نسكقوي في العبارة الآتية مف كلاـ لمصفٌدم
كرً طرفيو كىيـ الميشبَّو كالميشبٌوي بوً كليذا تسمعي  :يقكؿي  فنجدهي  ))لابدٌ في التشبيوً مف تصّْ

أربابى المنطؽً يقكلكف الحيكـ عمى الشيءً فرعي تصٌكرهً، يعنكفى الأصؿى في الحكًـ عمى 

                                      

 -ُِٕ -ُِٔ -ُِٓ -ُِْ-ُِّ( ينظر: مثلان: الفصؿ الرابع مف المقدمة الثانية: صُ)
لتنبيو . لتبياف تأثره بأفكار المناطقة كاىؿ الكلاـ، في مباحث كتابوً: الكشؼ كاُِٗ -ُِٖ

 .عمى الكصؼ كالتشبيو
 .:مف المصدر نفسوٗٔثلان: صينظر م( كلمتدليؿ عمى ذلؾ ِ)
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كٌر المحككيـ بوً كالمحككيـ عميو حتٌى يترتٌبى الحكيـ عمى  الشيءً بالنفي كالإثبات أفٍ ييتصى
كرً((  . (ُ)الماىيةً فالحكـ حينئذو فرعي التصّْ

يؿ كأثرىىا في إنتاج الإبداعً الشعرم الٌتي أتى بيا الصفٌدم،       كلعؿٌ نظرية التخُّ
كغدتٍ مف أبرزً المعالـ النظرية النقدية في الكتاب، إلٌا دليؿه كاضحه، كشاىده حيٌ عمى 

ما الفلاسفةي طؽ كأىؿً الكلاـ، لاسيَّ تأثُّر الصفٌدم بمباحث الفلاسفةً، كأربابً المن
 ؛(قِْٖ)ت، كابف سيناق(ّّٗ)تالفارابيك  ,ق(ِِٓالكندم)ت المسمميف كمنيـ:

كذلؾ حينما أطٌمع عمى آرائًيـ، كأفكارىـ تجاه قضية إبداع الشعرً كنقدهً، ضًمف فاعمية 
يؿ( ي مختارات كتكظيفوي مباحثى الفلاسفة حكليا في تفسير العممية الإبداعية ف ،)التخُّ

 .(ِ)كتابو )الكشؼ كالتنبيو...(
سمكب الٌذم ىيمفى م اصطبغتٍ بو مباحثي الكتاب، كالأغير أفَّ الطابع العاـ الٌذ    

عمى عبارات الصفٌدم  عمى مستكل العرض كالمعالجةً, ىك أيسمكب المدرسة الأدبيةً، 
كثيرو مف   تٍ عمىفي أعطاؼ الكتاب كتكزٌع ذاتي الركح الفنيٌة الجمالية الٌتي سرتٍ 

 (.ّ)صفحاتوً 
كنممسي ىيمنةى مباحث المدرسة الادبيٌة عمى مضاميف أبحاث كتابوً؛ كتجمٌتٍ مف    

حيث طبيعة مختاراتوً، الٌتي خضعتٍ فيما خضعتٍ إلى الذكؽً الفني العالي، كالحسّْ 
متلاكو المكىبةى، اعف  فضلان  ،-في الأعّـْ الأغمب  –الفني الجمالي الخاصٌ بو 

                                      

 .ُٔ: ...( الكشؼ كالتنبيو)( ُ)
يؿ كأثره في ابداع التشبييات الشعرية: رؤيةِ) الصفدم مثالان(: الدكتكر: فاضؿ  ( ينظر: )التخُّ

عبكد التميمي:تحميؿ الخطاب أعماؿ المؤتمر الدكلي السادس لمجمعية المصرية لمنقد الادبي: 
 .ُّٕ: ُ:جَُِْمصطفى الضبع: الييئة العامة المصرية لمكتاب:القاىرة: :تحرير

 .ِٓٔ( ينظر: نشاط الصفدم في النقد كالبلاغة: ّ)
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كالفطرة السميمة الٌتي ترسٌختٍ في كيانوً النفسي منذ صغره  لييكظٌفيا في إدراؾً أسرار 
 الجماؿ في نصكص مختاراتوً.

كالذكؽي الفنيٌ المدرَّب، كالمكىبة، كالفطرة السميمة  تمثّْؿي عماد ىذه المدرسة الأدبية     
النصكص الأدبية، كىذا ما  في الدراسات البلاغيةً، كعمييا تقكيـ أبحاثيا، كبيا تيعالىجي 

فعموي الصفٌدم، حينما كجٌوى عنايتو الفائقة إلى الشكاىد الشعريةً في مختاراتو، كالإكثارً 
منيا في مباحث كتابوً، كقد أرفقيا الميؤلّْؼي بالأحكاـ النقدية كالبلاغية كالأدبيةً الخاصٌة 

لى التحميؿ الفنٌي كالنقد الميعمَّؿً ، كالصادرةي عف ذكقو الفنٌي الجمالي، الٌتي تستندي إ(ُ)بوً 
لى الإحجاـ عف التعميؿ تارةن أخرل، مع ملاحظة  الميدعىـ بالشكاىد الكثيرة تارةن، كا 
خركجو في أكثر مف مكضعو في كتابو عف آراء، كأفكارً بعض أرباب البلاغة كالنقد 

بيو كأركانوً، مثؿي العربي تجاه أبرز القضايا الفنيٌة المييمٌة ذات الصمة بطبيعة ففٌ التش
صاحب كتاب  ق(ّٕٔ)تالٌذم نجدهي في تصدّْيو لمردّْ عمى آراء )ابف الأثير الجزرم(

زنا ب ( بالدليؿ العقمير في أدب الكاتب كالشاعر)المثؿ السائ  (.ِ)الشكاىد الأدبية, ميعزَّ

ح، كتككينو لقد استطاعى: ))الصٌفدم بركحوً الأدبية الطميقةً، كخيالو الشعرم الميجنَّ       
النفسي الحر، كتجربتو الخصبة في إنتاج الأدب كنقدهً أفٍ  يدرؾ أفَّ كؿَّ حالة شعكرية، 
أك تجربةو فنيٌة ستجدي ليا العبارةى التي تؤدييا، كالقالب الذم يحتكييا، كالطريقة التي 

 . (ّ)تناسبيا في الصياغةً، كما يصمحي لحالةو لا يصمحي لغيره ...((
برغبةو جامحة لأفٍ يضعى دراسة أدبيةن تتٌسيـ بالشمكؿً  االصفٌدم مدفكعن  لقدٍ كافى       

ؿي ما كصؿ إليو )ففُّ التشبيوً( في عصرهً  مف  كالعمؽ الفنيٌ كالأدبي في مختاراتوً، تيفصّْ

                                      

 .ُْي النقد كالبلاغة: (  ينظر: نشاط الصفدم فُ)
 . مف كتابوً )الكشؼ كالتنبيو...( -ْٕ -ّٕ -ِٕ -ُٕ(  ينظر مثلان: صِ)
( الصفٌدم كآثاره في الأدب كالنقدً: د. محمٌد عبدالمجيد لاشيف. دار الآفاؽ العربية لمنشر ّ)

 . ُِٗـ: ََِٓ: ُط : القاىرة كالتكزيع كالطباعة:مدينة نصر:
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فٍ كاف ميكلعن ختيااتطكرو كنضج فنيٌ في حقؿ  بكضع الحدكد  ار الشعر كنقدهً، كا 
عد النظرية في حقمي البلاغة كالنقدً، كلعؿَّ مردُّ ذلؾ الأمرى المنطقية في تعريفاتوً لمقكا

بًؿى عمييا الصفٌدم ميتأتٍّ مف الطبيعةً الفطرية المينظٌمةً الميرتٌبةً الٌتي جي
, كالٌتي ))تأبى (ُ)

إلٌا كضعى الشيء في مكانوً، لا يزاحيـ غيره، كلا ييدخًؿي شريكان معوي في حماه، لكنٌو ما أفٍ 
، كلا يعتمدي إلٌا ينتيي إلى ال تعريؼ الجامع المانعً، كيبدأ التطبيؽ ينسى كؿَّ ما كتبى

ركائعى الأدب، يستقي منيا أحكاموي كيتغنى بركعتيا، كغالبان ما يستغرقوي الإحساسي 
لجماليا حتٌى تشغمو عف بياف سرّْ إعجابوً، ككأنٌو لا يريد أفٍ يفسد عمى ركحوً عالميا 

فمفٍ عًصٌارةً تجاربو الكثيرة  (.ِ)ا في كتبو النقدية كالبلاغيةً((العمكم باقتحاـ العقؿ عميي
في حقؿ المعرفةً كتحصيميا، كمف منافذً ثقافتوً المكسكعية، كمف فكرة الفني الثاقبً، 

ز الا كذكقو الجمالي الميدرَّب يو عمى ختيارم )الكشؼ كالتنبالعالي، انبثؽى ىذا المينجى
النيج الأدبي الٌذم سمكوي الصفٌدم في تناكؿ  ليذا االكصؼ كالتشبيو(، كتعضيدن 

فيو أثرى تحكيـ ذكقو الجمالي في مكضكعات اختياراتوً، نستدؿُّ بالمثاؿ الآتي، ميبينيٌفى 
ختياراتوً التشبييية، الٌذم يندرجي ضمف سياؽ تأثُّرهً بمباحث المدرسة الأدبيةً في ا

 –كنظنٌوي ابف الأثير –ييف العرب الدراسات البلاغيةً في مىعرض ردّْه عمى أحدى البلاغ
ذلؾ الإنكار بالقكؿ: ))أكثري الناس  ميعمّْلان  ؛حينما أنكرى الأخيري تشبيو العيكفً بالنرجسً 

ينكير تشبيوى العيكفً بالنرجسً كيقكؿ  أمُّ شيءو في النرجس يىشبىوي العيكفى كىك صفرةه 
؟(( كراءى ذكقو الفنيٌ الشفيؼ،  امينساقن ارعي الصفٌدم في الردّْ، ، ثٌـ ييس(ّ)أحاط بيا بياضه

                                      

 .ِٖٕه في الأدب كالنقدً: (  ينظر: الصفٌدم كآثار ُ)
 . ِٖٕ: ( ينظر : نفسو ِ)
 .ُُٓ: ...(الكشؼ كالتنبيو )( ّ)
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أنَّوي ما المرادي السكاد كلا بدَّ بؿٍ المرادي أنَّوي شيءه فيو نقطةه  ميعمّْلان ذلؾ بالآتي: ))
 ( .ُ)مستديرةه حؼَّ بيا بياضه فيك يشبوي العيكفى بكجوو ما...((

د ما ذىب      إليو مف نظرةو ذكقية                  ثـ بعد ذلؾ نراهي يتكجٌوي إلى إيراد شكاىدو شعرية تيعضّْ
 ((:قكلوي  االديف ميحمٌد بف تميـ، ميستحسًنن لمشاعرً ميجير  اتن ,منيا إيرادهي أبيا

‌كيف‌السبيلُ‌لأنْ‌أُقبِّلَ‌خدَّ‌منْ‌‌‌‌‌‌‌‌‌أهوى‌وقد‌نامتْ‌عيونُ‌الحرسْ‌
‌حسداً‌وتغمزها‌عيونُ‌النرجسْ.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وأصابعُ‌المنثورِ‌تُومئ‌نحونا‌

أنظرٍ إلى ىذا الشاعرً كيؼ أستعار لمنرجسً حركةى الغمز كلـ يكفٍ لمنرجسً حركة     
البتٌة، كلكفٍ لمَّا اشتييًرى تشبيوي النرجس بالعيكفً أدَّعى أنَّيا تيغامز أيضان فأغتيفًرى لوي ذلؾ 

 . (ِ)كلـ تنكرهي نفسي الأديب كلا مف لوي ذكؽه لطيؼه ...((
الصفٌدم في المزج بيف ملامح المدرستيف )الكلامية  إفٌ النيجى الٌذم سمكوي      

كالأدبية( أجراءه لوي ما ييسكّْغوي؛ لأفَّ تمؾ الدراسة الٌتي كضعيا حكؿ ففّْ التشبيو كانت 
مبينةن عمى كفؽ نظرةو عمميةو، كمنيجو دقيؽ، كىذا الأمري لا يتحقٌؽي إلاَّ بتبنّْي المزج بيف 

حد أيكلئؾ البلاغييف، كالنقٌاد الٌذيف مارسكا المزج بيف أفكار المدرستيف، فكاف الصفٌدم أ
كىي  –مف الأدبيةً أفكار المدرستيف؛ إذٍ إنوَّ أخذ مف الكلاميةً التقسيمات كالتفريعات، ك 

كثرةى الشكاىد الشعرية القائمةً عمى التشبيو الجيٌد كالجميؿ،  –في دراستو  االأكثري حضكرن 
براز إلى الذٌكؽ الفنٌي، كالا حتكًمان الغريب البديع، مي  كالمعنى عتماد عمى التحميؿ الفنٌي ,كا 

ما في الميختارات مف بلاغة كجماؿ فنّْي ساحر، فضلان عف  طابع السٌيكلة كالييسر 
كمادٌة، كعمى كفؽ  اعرض مكضكعاتً فصكؿ كتابوً منيجن  الٌذم اتٌسـ بو أسمكبو في

 الآليات كالأسس الفنٌية الخاصٌة بيا.

                                      

 .ُُٓ: )الكشؼ كالتنبيو ...((  ُ)
 .ُُٔ(  نفسوي: ِ)
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ذا النيج الفنٌي الٌذم تبنٌاه الصفٌدم في المزج بيف أفكار المدرستيف  كلعؿٌ ى     
البلاغيتيف  أراد بوً محاكاة مثموي الأعمى في ىذا النٌيج،  الٌذم عارض بو سابقيو النٌقاد 
كالبلاغييف كالأدباء، الذيف كانكا ػ في كثير مف الأحياف ػ يميمكف إلى المزج بيف  أفكار 

مف أرباب الكلاـ،  اعمى الرٌغـ مف ككنو معتزليِّ  ق(ِٓٓ)تحظي االمدرستيف، فيذا الج
يـ الذٌكؽ في كثير مف الأحياف في مباحثو  بيدى أنٌو كاف يميؿي إلى النٌاحية الأدبيٌة كييحكّْ

، أمٌا )) أبك ىلاؿ العسكرم  مع تأكيدهً أنٌوي لف يتٌبع طريقة (ُ)الأدبية كالنقدية
تقسيماتو كتبكيبوً، كيجرم في مضمارىـ، كيخديـ  المتكمٌميف، نراه يتٌجو نحكىـ في

أغراضيـ ...، ككاف عبدي القاىر الجرجاني يميؿي مرٌةن إلى المدرسة الكلاميٌة في كتابو 
))دلائؿ الإعجاز((، كيتٌجو إلى المدرسة الأدبيٌة في كتابو ))أسرار البلاغة((، فيك في 

))إفٍ قيمتيـ قيمٍنا  :لمناقشيف الجدلييف مثؿكتابو الأكٌؿ يجادؿ جدلان منطقينا فيكرر أساليب ا
...((، ...، كىك في كتابو الثاٌني أديب بميغه يعمد إلى التحميؿ الفنٌي كابراز ما في 

 . (ِ)الكلاـ مف بلاغة كجماؿ، ...((
كلا نىبعيد تأثٌر الصفٌدم بشكؿو كبير ببلاغيو كبير في ىذا السياؽ,ىك يحيى بف      

(، صاحبي كتاب ))الطراز الميتضمّْف لأسرار البلاغة كمعاني ىػْٕٗحمزة العمكم )ت
الإعجاز((، إذٍ إفٌ القسـ الأكؿ مف كتابو يسير فيو المؤلٌؼ عمى نيج المدرسة 

مف الشكاىد كالأمثمة، في حيف أفٌ  كثارلاافي التحميؿ الفنيٌ للؤشعار، ك  الأدبية،الميتمثٌؿى 
تكمٌميف في تصنيؼ مسائؿ البلاغة كتقسيميا القسـ الثاني منو يسيري فيو عمى طريقة المي 

, كىذا عيفي ما فعموي الصفٌدم حينما جعؿ قسمان مف فصكؿ (ّ)إلى معافو كبيافو كبديعو 

                                      

 .ِّ( دراسات بلاغية كنقدية: ُ)
 .ِْ-ِّنفسو:  (ِ)
 .ِْ: نفسو ( ينظر: ّ)
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مف فصكؿ كتابو يسيري عمى نيج مدرسة  ا، كقسمن (ُ)يكتابو يجرم عمى النٌيجً الكلام
زنا ذلؾ بسيؿو كبير مف المتأدٌبيفى يتبنٌى فييا تحميلات فنيٌة لصكرو مختاراتو الشٌعريٌ  ة، ميعزّْ

كذلؾ جرينا  ، في محاكلةو منوي لممزج بيف أفكار المدرستيفً؛(ِ)الشٌكاىدً كالأمثمة الشٌعرية
 عمى نيج العمكمٌ في كتابو، كغيره مف البلاغييف كالنيقٌاد مًمٌف عيرفيكا بيذا النٌيج الفنٌي.

تي تمزجي بيف و إلى المدرسة الٌ نتمائاكليس آخرنا فقد كاف الصفٌدم في  كأخيرنا    
ا آخر ىك الأقربي إلى المنيج البلاغي التكاميمي الٌذم يأخذي ختيارن االمدرستيف قد مارس 

 مف المدرستيف العتيدتيفً لغرض الكشؼ عف جكىر الجماؿ الشٌعرم في مختاراتوً.
 

  شيوخهُ:  .ّ
جماعة محمد بف القاضي بدر الدٌيف بف :تتممذى الصٌفدم عمى شيكخ عصرهً منيـ    

يـ تقي الديف ّٕٔىػ(، كشمس الديف البندنيجي )تّّٕابراىيـ الكتاني )ت ىػ(، كالإما
ىػ(، كالشياب ٕٔٓىػ(، كالحافظ فتح الديف محمد بف سيد الناس )تْٕٔالسبكي )ت

ىػ(، كابك حياف ٖٕٔكابف نباتة المصرم)ت،ىػ(ِٕٓمحمكد بف فيد الحمبي)ت
ىػ(، ِْٕىػ(،كالحافظ المزم)ِٕٗالدبكسي)تىػ(،كالمحدث يكنس ْٕٓالغرناطي)ت

ىػ(،كابك المعالي بف عشائر، ْٕٕىػ(،ك الحافظ ابف كثير )تِْٕكالحافظ الذىبي )ت
كغيرىـ مف شيكخ ،ىػ(ُٕٕىػ(، كتاج الديف السبكي )تٕٓٔكشمس الديف الحسيني) ت

 .(ّ)عصره
 
 

                                      

 مف)الكشؼ كالتنبيو...(.:ُِٗ-ُِّ( ينظر ػ مثلان ػ الفصؿ الرابع مف المقدمة الأكلى: ُ)
: الفصؿ( ينظر ػ ِ)  .  :ُُّ – َُٔ: المصدر نفسو  لعاشر مف المقدمة الأكلى مفا مثلان
 . ٖػػػػ ٕ:نفسو ( ينظر: ّ)



  09  مؤلفّ والكتابتمهيد: الال

  مُؤلّفاتهُ: .ْ
ى مستكل التحصيؿ عم ثمرةن كم العمميةي كالثقافية خصبةن كانت حياة الصٌفدم     

، أثرتٍ كتبوي المكتبة العربية بعدد اك ناقدن ،ارن ، كشاعا عف أنٌو كاف أديبن كالتأليؼً، فضلان 
 اعتمادن ا؛ كذلؾ ابتٍ عمى الخمسيف ميصنٌفن كبير مف الميؤلَّفاتً في فنكف كعمكوـ شتَّى أر 

وي أتى فييا الميؤلّْؼي بعموـ . بأنٌ (ُ)عمى ما ذكرهي )ابفي العماد الحنبمي( ,ك )ابفي العراقي(
وي بأسمكبو  نوي بذكقوً، كفكره الرصيف، كدبَّجى غزير، نيموي مف السابقيف كالمعاصريف لوي، كلكَّ

 رشيؽ كبديع، كعبارةو مشرقةو كاضحةو.
في ثقافة  اأنٌوي كاف غزيرى الإنتاج، مشاركن كتيدلٌنا عبارةي )ابف العماد الحنبمي(       

: ))ككقفتي عمى ترجمةو كتبيا لنفسوً نحك كراسيف، ذكر فييا عصرهً؛  كذلؾ حينم ا قاؿى
أحكالو، كمشايخو، كأسماء ميصنٌفاتوً، كىي نحك الخمسيف ميصنٌفان، منيا ما أكممو كمنيا 
... كلعؿَّ الٌذم كتبتي في  ما لـ يكمموي... قاؿ: ككتبتي بيدم ما يقارب خمسمائة مجمدو

ت تدكري في حدكد الخمسيف لذلؾ نجد أفَّ ىذه الميصنٌفا,ك  (ِ)ديكاف الإنشاء ضعفان ذلؾ((
كىك أصكبي الأقكاؿ، بعضييا أشتمؿ عمى عشرات الأجزاء مثؿ: التذكرةي،  اميصنٌفن 

تدكري حكؿ  ، كىذه الميؤلٌفات الٌتي خمَّفيا الصفٌدم(ّ)كأعياف العصر كأعكاف النصر
سعي ميعجـ عاـ في التراجـ، كميؤلٌفات ميؤلٌفات في التراجـ، كالكافي بالكفيات الٌذم ييعدُّ أك 

في الشركحات الشعرية، كالغيث الميسجًـ في شرح لامية العىجـ الٌذم عيدَّ مف أىٌـ كيتبو 
كثيرةن، كتعميقاتو لغكية كنحكية كمباحث  بلاغية   ابية الٌذم ضّـَ بيف دفتيو أشعارن الأد

                                      

( ينظر: شذرات الذىب في أخبار مف ذىب: لابف العماد الحنبمي: المكتب التجارم لمطباعة ُ)
كينظر: الذيؿ عمى العبر: لأحمد بف عبد  ,ََِ: ٔ:لبناف:)د.ت(:  :بيركت كالتكزيع كالنشر

 .ُّٔ -ُّْ: ُالرحيـ ابف العراقي: 
 .َُِ -ََِ: ٔ:  نفسو(  ِ)
 .ِْ -ِّ(  ينظر: مقدمة تحقيؽ كتابو )الكشؼ كالتنبيو ...(: ّ)
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ما كانت مكضكعيةن، تتناكؿ يا قيّْمة، كلوي ميؤلٌفات تدكري حكؿ المختارات الشعرية، من
يجمع نتؼ شعرية لشعراء مختمفيف، ككتاب تنشيؼي السمع في انسكاب  اا كاحدن مكضكعن 

اؿ، كمنيا مختارا ت شعرية تككف شخصيةن، تقكيـ الدمع ,ككشؼي الحاؿ في كصؼ الخى
ر كاختياراتوً لشعر الشاعر سراج الديف الكرَّاؽ، كأشعا:ختيار أشعار لشاعرو كاحد،اعمى 

فاتو في حقكؿ ؤلٌ عف مي  ميـ، كشمس الديف بف دانياؿ، فضلان ميجير الدٌيف ميحمٌد بف ت
المغة كالبلاغة كالنقد الٌذم برع فييا بشكؿ كبيرو لافتو لمنظر، فمًفٍ ميصنٌفاتًوً في حقؿ 
المغة ميؤلٌفوي: نفكذي السيـ فيما كقع لمجكىرم مف الكىـ، كغكامضي الصحاح، كمف 

لحقؿً النقدم لعؿٌ أبرزىا كتابوي القيَّـ نصرةي الثائر عمى المثؿ السائر، كأمَّا ميصنٌفاتوً في ا
، كاليكؿي الميعجًبي في (ُ) الجًناس ما يخصُّ ميصنٌفاتوً في الحقؿ البلاغي، فمنيا: جًنافي 

القكؿً بالميكجب، ككتاب ,الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو، كىك المعني                       
 . (ِ)بدراستنا ىذه

كمًمٌا ىك جديره بالذًكر في سياؽ مشاركةً الصفٌدم ثقافةى عصرهً, نشيري إلى        
نٌفوي الٌذم سمٌاهي )ألحافي السكاجع بيف البادئ كالمراجع(، فقد أكردى فيو الميؤلّْؼي  ميصى

، تكشؼي ارن ا كنثباء عصره، تضمٌنتٍ مراسلاتو شعرن ميساجلاتو أدبيةو دارتٍ بينوي كبيف أيد
صفحاتو مضيئة مف صلات الصٌفدم  بأدباء كعمماء عصره، كلعؿَّ الميؤلّْؼي جرل فيو 

                                      

دار الكتب  .ف حمبيتحقيؽ سمير حسيب :مطبكعلمصفدم :ناف الجناس في عمـ البديعج (ُ)
 ـ.ُٕٖٗ :ُط :لبناف :بيركت :العممية

الصفٌدم في النقد كالبلاغة: ِ) , كينظر: ُٕ -ْٓ(  كلمحديث عف ميصنٌفاتوً ينظري مثلان: نشاط ي
, كينظر: النقد الأدبي في القرف الثامف ّٓ -ِّ)مقدمة تحقيؽ كتاب )الكشؼ كالتنبيو ...(: 

از اليجرم بيف الصفدم كمعاصريو: محمد عمي سمطاني. منشكرات دار الحكمة:مطبعة الحج
 .ُّٔ -َُّ,  كينظر: الصٌفدم كآثاره في الأدب كالنقد: ٖٔ -ٖٕـ: ُْٕٗبدمشؽ: 
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عمى نيج استاذه في المذىب الشعرم ابف نباتة المصرم صاحب كتاب )سىجٍع 
المىطيكؽ(
(ُ) . 
رسائؿ كالمخاطبات تضمٌنتٍ كلمصٌفدم تآليؼه أخرل في حقؿ المقامات، كال       
كفنية، كغيرىا مف الميصنٌفات القيّْمة في بابيا الٌتي خمٌفيا لمف بعده مف  تاريخيةن  افكائدن 

 .(ِ)القيرٌاء كالدارسيف
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                      

, كينظر:  الدرر الكامنة في ُِ – َِ(  ينظر: مقدمة تحقيؽ كتاب )الكشؼ كالتنبيو ...(: ُ)
, َّّ: ُْ, كالبداية كالنياية: ُِ: ُُ, كالنجكـ الزاىرة: ٖٖ: ِأعياف المئة الثامنة: 

, كلكعة الشاكي كدمعة الباكي:صلاح الديف الصفدم: تح: محمد َُِ :ٔكشذرات الذىب: 
 .ُّـ: ََِّ: ُعايش: دار الأكائؿ: دمشؽ: سكريا: ط

,  ُٕ ػػػػ ْٓكالبلاغة:  شاط الصفدم في النقدالسابقة نفسيا, كينظر:  ن المصادر ( ينظر:ِ)
صفدم كآثاره في الأدب , كينظر:الٖٔػػػػ  ٖٕالأدبي في القرف الثامف اليجرم:  كينظر: النقد

 نظر: الأدب في العصر, كئّٖ ػػػػػَّٖالأجداد:  , كينظر: كنكزُّٔػػػػػ  َُّكالنقد:  
: ـُِٕٗ: ُ: د. عبده عبد العزيز قميقمة. مكتبة الانجمكالمصرية لمطبع كالنشر:طالمممككي

 .َُْ ػػػػػ ٕٖ
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‌الكتابُ:‌ .‌ب
 العنوانُ‌ونِسبةُ‌الكتابِ‌إلى‌المُؤلِّفِ: .1

)الكشؼي كالتنبيوي عمى الكصؼً صلاح الدٌيف الصفٌدم مكسكهـ بػ كتابي الميؤلّْؼي      
دى عنكانىوي الصفٌدم، كقد كضعوي  عمى الكرقة الأكلى مف كتابوً، كالتشبيوً(، ىكذا أكر 

في الفقرة الأخيرة مف خًطبة  –ىذه التسميةى  اميؤكّْدن  –عف أنَّو أشار إليوً  فضلان 
 . (ُ)الكتاب
ىلاؿ ناجي، ككليد بف أحمد الحسيف :كما كقد أكٌدى ىذه العنكنةى ميحقّْقا الكتابً      

مًمَّا يعني أفَّ تسميةى الكتاب بيذه العنكنة  ،تغاليما عمى تحقيقوأثناء اش ؛ كذلؾالزبيرم
. ابصحٌتيا، ك لا شؾَّ فييا اعتمادن مقطكعه    عمى ما ذيكًرى

كلكفٍ الٌذم نلاحظوي عمى الصفٌدم ىك أنوي بعد أفٍ ذكىر العنكنةى ىذه، كارتضاىا      
، أك ييبيٌف س حي شارةن لكتابوً لـ يضعٍ ما ييكضّْ كلعؿَّ ذلؾ الأمرى  ؛بب ىذه العنكنةشارةن  كا 

حي ذلؾ عف سابقةً قصدو  –فيما يعتقد الباحث  –مردُّهي  كذلؾ   ؛أفَّ الصفٌدم ترؾ ما ييكضّْ
عمى عادة القيدماء مف أىؿ التأليؼ كالتصنيؼً كىـ يتأنٌقكفى في تسمية عنكانات  اجرين 

ختيارىا؛ رغبةن منيـ في امف  يمكُّحكفى إليو مف قصدو فنيٌ كيتبيـ بعباراتو رمزيةو تشي بما 
 ،كىذا ما فعموي الصفٌدم ،في جماليا افظيا؛ كطمعن لح إشاعة العنكنةى المسجكعة؛ تسييلان 

ىـ كالتناغـ المكسيقي مع  الحيفى حاكؿ الا  .مع ذائقة القدماء اعنكنةً تماشين نسجا
 يعمؿ عمى  –بفضؿً ما يحمموي مف مخزكف دلالي  –كلا يخفى أفٌ عنكافى الكتاب       
يدهً القرائي لاستكناه الدلالة الغائبة في  استفزاز يمة القارئ، كلفت نظره، كاستنفاذ جي ميخَّ

رغبةن في  ؛العنكاف الٌذم ينتظري قارئان  ييغامري في مناكشة ىذه العلامة السيمائية

                                      

 .ّٓ: ...(الكشؼ كالتنبيو)( ينظر: ُ)
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 مف الدلالات اا يختزؿي عالمن  مفتكحن نيا الدلالي؛ بكصؼً العنكاف دالان استجلاءً مكنك 
 ( .ُ)الغائبة

ختياره ليذه العنكنة الرمزيةً الٌتي صدَّر بيا امًفٍ ىنا حاكؿ الصفٌدم مف خلاؿ     
كتابىو ذم الإختيار الشعرم، استفزازى ميخيٌمة القارئ، كترؾ المجاؿى لوي ليتمكٌف مف إدراؾ 

ضكعات السرَّ الجمالي الكامف كراءى ىذه العلامة كالعنكنة اللافتة، كمحاكلةى ربطيا بمك 
و الميؤلّْؼ المبدع  الكتاب كمباحث الأدبية، كالبلاغية، كالنقدية، سيّْما كنحف نممسي تكجُّ

ختيارية نقدية ا(، فمفردةي )الكشؼ( تكحي بعممية نحك ربط العنكافى بمادٌة )المتف
شعرية مختمفة تدكر ضمف  اعية لصكر تشبييية، مثَّمتٍ فنكنن استكشافية لنصكص إبدا

لتشبييية حصران، كما أفَّ مفردة )التنبيو(، تكحي بأفَّ الصفدم نبَّوى عمى إطار الصكرة ا
نصكصو إبداعية طريفةو  فاتتٍ عمى كثيرو مف الأيدباء مًمٌف خاضكا غمار التصنيؼ في 

 .ا كنقدن صكرة التشبييية، دراسةن كتحميلان حقؿ الإختيار الشعرم المعني بال
شكَّؿى عتبة نصية اشتممت عمى كظائؼ  كغير خاؼو أفَّ عنكاف كتاب الصفٌدم    

شارية مكحيةو، كت كجيو ذىني، كنبضو العنكاف الفنية: مف استفزاز لمخيَّمة القارئ، كا 
عمى عكالـ نصكص كتابو كمباحثو  ذم  اا دلالين  عف ككنوى مثَّؿ مفتاحن لمدلالات، فضلان 

 .اد بإطار الصكرة التشبييية حصرن الإختيار الشعرم الميحدَّ 
شارةن  ما أفَّ ىذا العنكافى الٌذم ارتضاهي الصفٌدم شارةن ك      لكتابو ييمثّْؿ فيما يمثّْؿ ككَّةن  كا 

نطؿُّ مف خلاليا عمى الترابط الفني بيف تمؾ العنكنة كمكضكعات كتابو، كما تكحيو 
كتابو حكؿ  تمؾ التسمية مف إشارة عمى المكضكعات كالمعاني الٌتي انتظمتٍ بيف دفتي

أك العنكنة بالخيط السحرم الٌذم  ،؛ كمعالجةن؛ إذٍ تمدُّنا تمؾ الإشارةي ؛ تناكلان ففّْ التشبيو
حدد المسار الأدبي، الٌذم عمى كفقو حكٌـ الصفٌدم أفكارهي، كذائقة في عممية  الإختيار 

                                      

: ِْٔكابعاده في مكتة الرجؿ الأخير: ابراىيـ بادم. مجمة المدل:  ( ينظر: دلالة العنكافُ)
 .ُُْـ: سكريا: ُٗٗٗ
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، كنقطة كصؿ اؿي بارقةً مضيئةو تشعُّ دلالين أفَّ ىذه التسمية تمثُّؿ أكَّ  االشعرم عندهي، مدركن 
قبؿ تصفُّح متف الكتاب  حينما  ،ة، تطالع القارئ، حينما يتأمؿ الصفحة الأكلىقرائي

يبحث عف مكنكنات أفكار المؤلؼ تجاه المكضكع الذم يدرسوي، كالفف الذم يدكر في 
 متنوً.
مف عمماء العربية القيدماء كانكا يسًمكفى   اا كبيرن مىمَّا ىك جديره بالذكر أفٌ عددن ك     
عف أفَّ ىناؾ طائفة كبيرة  فضلان  ،نتباه القارئ كالدارسايـ بعنكاناتو تثيري ـ، كميؤلٌفاتكتبي
يذكركنيا في الميقدٌمات،  ،رتضاء العنكافلا ااعتادت أفٍ تضع عمةن، كسببن  منيـ

كفى بيا كتبيـ كميؤلٌفاتيـ.  كالخيطب الٌتي يصدرّْ
عمَّد ذلؾ عف كعيو كيبدك أفَّ الصفٌدم في تجاىموً ذكرى سبب التسمية  يككفي قد ت    

كقصدو مسبَّؽ؛ كميسكٌغوي في ىذا أنَّو أراد أفٍ يترؾ الحرية التامٌة لمقارئ كالدارس؛ بغيةن 
الكامف كراءى ىذا الإحجاـ، منحوً فسحةن مف التفكير، كالتأمُّؿ المفتكح؛ عمَّوي يجد السرَّ 

بطاف آرائو، كقراءة عف المغزل الدلالي الٌذم تحمموي ىذه العنكنةي، مف خلاؿ است اكاشفن 
 بالمقدمة، كانتياءن بآخر صفحةو مف كتابو ىذا. االمبثكثة بيف دفتي الكتاب، بدءن  أفكاره
كعميو فقد اجتيدى الباحثي في حدكدً ما أجتيد كىك يحاكؿ إيجاد التعميؿ المناسب،     

راءة ككضع اليد عمى السبب الفنٌي الٌذم جاء بيذه العنكنة عند الميؤلّْؼ، كبعدى الق
المتأنية لمباحث الكتابً، كاستقراءً أفكار الصفٌدم فيو، كتممُّس الترابط الفنٌي بيف 

، تكصَّؿ الباحثي اتطبيقن  ، كنتيجتيمااالكتاب، كميقدٌمتي الكتاب تنظيرن العنكاف، كخًطبة 
 ستنتاجاتً الآتية: إلى الا
ئوً بأفَّ كتابىوي الإيحاء كالإشارةي إلى قار  –كالحاؿي ىذه  –لعؿٌ الصفٌدم أرادى  .ُ

سًف كالنادر مف التشبييات في مادٌة كتابوً ,كعمى  يتضمٌفي الجميؿى كالجيٌد كالحى
، ك  ع كالأجكد مف نصكص أدبية ابدالا نتقاءاغايةو ميسبٌقةو مفاديىا: كفؽ ىدؼو

زي حسف الصكرة ا في ىذا، ما نممسوي  ، كدليميناالميبتغاة عندهي إيحاءن لا تصريحن تيبرّْ
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بيذا الصدد أكردىا الصفٌدم في خًطبة كتابوً )الميقدٌمة( نجتزأي منيا ما  مف إشارةو 
، كالكاردي  نحفه بصددهً، كذلؾ حيف قاؿ: ))...كالرياضي كثيره كأحسنييا الأينؼي

 . (ُ)عمى السمع زائده كما كمُّوي شينؼه ...((

رينا عمى عادة ختيار الكممات ىذه؛ لييحقؽي تناغمنا، كجالعمٌوي جاء بػ)السَّجٍع( في   .ِ
نسجاـ مع ذائقةً عصره، كميؤلٌفك ذلؾ القيدماء، فضلان عف محاكلتوً الا الميؤلٌفيف

الزمف يتعمٌدكفى التٌقفية في عنكاناتً كيتبيـ كميؤلٌفاتيـ، كىذا منيجه سائده عندىـ، 
اف يجنحي إلى إحداث التٌساكؽ تعارفتٍ أذكاقيـ عميو، سيٌما كأفٌ الصفٌدم ك

بي مع ذائقة عصرهً، كما قبؿ عصرهً منيجان كمادٌةن، الٌذم سيجٌؿ نسجاـ الأدكالا
فيو غمبة فنكف البديع كالأسجاع عمى تعبيراتيـ في تمؾ العصكرً، ) العصري 
المىممككي كالعصكر الٌتي سبقتوي(، فضلان عف ملاحظتيـ الأثر الفنٌي الٌذم جمعى 

زيادةً العناية الميفرطة منو الشٌعراء ذكك أصكؿو غير عربيٌة، حينما أسيمكا في 
كىذا الشٌغؼ بفنكف البديع انتقؿ  ,(ِ)بفنكف البديع كما يرل ذلؾ د. حسيف نصٌار

، سخٌر جيدهي الأدبي  يـ أفٌ الصفٌدم رجؿي بديعو أثرهي إلى عنكانات كيتبيـ، كنحف نعم
 كالنٌقدم كالبلاغي بدراسة فنكف بديعية معيٌنة.

سٍفً   كيمكننا أفٍ نضيؼي إلى ما مرٌ ذكره  .ّ أفٌ الصفٌدم أراد الكشؼى عف حي
عىمَّا أرادى التنبيوى  ، كلا سيٌما عند المحدثيف، فضلان التشبييات الٌتي تضمٌنيا كتابيوي 

شتمؿى عمييا كتابوي ,كالٌتي أحسفي شعراؤىا اف التشبييات الغريبة كالبديعيٌة عميو م
صابةً الكصؼ  كالتشبيو، كتكليدً المعاني  البعيدة دكف الميتداكلة، صًدؽى التأمُّؿ كا 

                                      

 .ِٓ: ...(الكشؼ كالتنبيو )( ينظر: ُ)
: ُٔٓٗه: د. حسيف نصٌار. دار الكتاب العربي: القاىرة: المعجـ العربي نشأتو كتطكٌر  :( ينظرِ)

 .ِْٓص :ِج
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كالٌتي تكادي أفٍ تككفى قد فاتتٍ عمى قسوـ مًف بلاغييفى كنقٌاد كأدباء العربية قبموي، 
ختيارات الأدبية، الٌذيف أفاد منيـ الصفٌدم ا الأدباء الميؤلّْفكف في حقؿ الاكلا سيٌم

عو عمى كثيرنا في تغذية مكاد كتابو كتكجيييا فنينا، فأراد التنبيو ػ بعد اطلا
كتدارؾ ما فاتيـ مف نماذج شعرية  عالية اشتممت عمى تىخيُّؿ إبداعي  .كتبيـ

ختيارات، كتكلٌي صكر التشبييية الشعرية في تمؾ الارفيع, كرائع في إنتاج ال
 الكشؼ عف جماليتيا.

ختياره ىذا ا,مف أفٌ  الصفٌدم ربٌما أراد في كذلؾ يمكنينا أفٍ نضيؼ إلى ما مرٌ   .ْ
يحاء إلى قارئوً بما خفي عمى مف سبؽ الصفٌدم مف نقادو كبلاغييف العنكافى الإ

كأدباءى، كما فاتيـ مف التشبييات النادرة، كتنكيو القارئ عمى ما خفيى مف فنكف 
تعبيريٌة تصكيريٌة عمى مستكل التنظير كالتطبيؽ، كالسٌجٍعي كالجناسي مف ألكاف 

ي كتاباتو كبحكثو الأدبيةً البديع الٌتي شغؼ بيا الصفٌدم، كحظيت بعنايتوً ف
، بؿٍ إفٌ تمؾ العناية الميفرطة منو بالسٌجٍعً دفعتوي إلى كضع كتابو بلاغي (ُ)كالبلاغيةً 

يتبنٌى دراسة فف الجًناس, كسمو بػ )جًناف الجًناس(، جعموي ميداننا لمتنظير كالتطبيؽ 
ا كمادٌة في الدفاع عف ذلؾ الففٌ فكرنا كمنيجن
ايتو السجٍعيٌة ، كمف ىنا نممسي عن(ِ)

بعنكاف كتابو )الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو(، تمؾ الممسة السجٍعية نلاحظيا 
مقابمة لفظة )الكشؼ( مع لفظة مف خلاؿ ذلؾ التناغـ المكسيقي المتمثٌؿ في 

)الكصؼ(، كذلؾ مقابمة لفظة )التنبيو( مع لفظة )التشبيو(؛ كذلؾ سعينا منوي إلى 
عي المطمكب، كىك ما كجده الباحثي في أغمب عنكاناتً إحداث التناغـ السٌجٍ 

 لتشكيميا. اا صكتين دم الٌتي تتٌخذ مف السجٍع إطارن كتب الصفٌ 

                                      

 .ِٔٔ: ( ينظر: نشاط الصٌفدم في النٌقد كالبلاغةُ)
 .َُِ: نفسو ( ينظر: ِ)
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عه بصحٌتوً للؤديب ك كتابي ))الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو(( كتابه مقطك    
لقدماء, فقد ذكر لما تكاترى مف نسبةً ىذا الكتاب إليو بأقكاؿ الميصنّْفيف ا االصفٌدم؛ نظرن 

، فيما ذكرى (ُ)ابف تغرم بردم في المنيؿ الصافي أنَّوي لمصفٌدم كذكر أنَّوي مجمداف
، كما ذكر ابف حجر (ِ)كشؼ الظنكف... الكتاب بعنكاف )التنبيو عمى التشبيو( مصنّْؼي 

، كثنى عمى العنكافً صاحب (ّ)العنكافى ذاتيوي حيفى نسب ىذا الكتاب لمصفٌدم في كتابوً 
لعنكافً الكتاب  ختصاران ا، كىك كما يرل ميحقّْؽي الكتاب (ْ)اب ىديٌةي العارفيفى كت

 . (ٓ)الأصمي، كعمى ذلؾ جرت عادة الميؤلّْفيفى أك الميصنّْفيفى 
كما ذكرى خبر نسبةى ىذا الكتاب لمصفٌدم الشيخ تاج الديف السبكي حيث قاؿ:       

نّْؼي كتابان في الكصؼ كالتشبيو كينظر ))أعارني مرةن مف )تذكرتوً( ميجمٌدان، ككاف يي  صى
: نىجًزى التشبيو منوي، فممٌا كجدتي ذلؾ  عميو )التذكرة( كيكتب عمى كؿٌ مجمٌد إذا نىجًزى

: ىذا نًصٍؼي بيت فكتبتي إل كركل الراككف ى جانبوً: نىجًزى التشبيو منوي  عميو بخطّْوً، قمتي
نٍوي....((  .(ٔ)عى

                                      

ىػ(: حققو ْٕٖ( ينظر: المنيؿ الصافي كالمستكفي بعد الكافي: ليكسؼ ابف تغرم بردم )ت ُ)
العممية  ككضع حكاشيو: د. محمد أميف. دار الكتب كالكثائؽ القكمية: الإدارة المركزية

 .ِّْ: ٓـ: ََِٔالمتخصٌصة: مركز تحقيؽ التراث بالقاىرة: 
، نقلان عف كتاب )كشؼ الظنكف عف أسامي ّٓ(: ...قدمة تحقيؽ )الكشؼ كالتنبيو( ينظر: مِ)

 .ْٖٖالكتب كالفنكف(: العمكد: 
 .ُٕٔ: ِ( ينظر:  الدرر الكامنة في أعياف المئة الثامنة: لأبف حجر: ّ)
( ينظر: ىدية العارفيف أسماء المؤلفيف كآثار المصنفيف: تصنيؼ اسماعيؿ باشا البغدادم. ْ)

: ُىػ: ُّٕٖ: ّكؿ: طبع بالأكفست: المكتبة الإسلامية كالجعفرم تبريزم: طيراف: طإستنب
ُّٓ. 

 .ٔ: ) الكشؼ كالتنبيو...( تحقيؽ( ينظر: مقدمة ٓ)
 كعبدالفتاح محمد الطناحي, د. محمكد محمد :لديف السبكي: تحتاج ا ( طبقات الشافعية الكبرل:ٔ)

 .َُ:ٕالكتب العربية:)د.ت(: إحياء دار الحمك.
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بدراستنا طيبًعى في ميؤسٌسة دار الحًكمة ببريطانيا في عاـ  ككتابي الصٌفدم المعني      
كما تشير ميقدّْمةي التحقيؽ، بعد أفٍ فرغ مف تحقيقوً الميحقّْقاف )د. ىلاؿ ناجي،  ،ـُٗٗٗ

عمى ما كردى عمى صفحة  اعتمادن اكذلؾ  ؛ككليد أحمد الحسيف أك عبد الله الزبيرم(
لزبيرم( في التحقيؽ فػ))مف الميؤسؼ أفٌ لكفٌ الشؾَّ يحكيـ حكؿ مشاركةً )ا،الغلاؼ

الناشر السعكدم كليد بف أحمد الحسيف الزبيرم كضع اسمو إلى جانب الميحقّْؽي 
بؿٍ سبقوي بمقب )دكتكر( مع العمـ أفٌ ىلاؿ ناجي لـ ينؿٍ ىذه الدرجة ،العراقي

 .(ُ)العمميٌة((
في الأصؿ عبارة عف لقد أشار المحقّْؽي )ىلاؿ ناجي( الى أفَّ ىذا الكتاب        

كأفَّ جزأه  الثاني  -المعني بدراستنا  -مجمديف: الجزء الأكؿ منو، كىك المتكفر لدينا 
، كىذا التشخيص (ِ)مفقكد الى يكمنا ىذا ، فيقًدى مع ما فيقًدى مف تراثنا الأدبي كالعممي الثرّْ

تغرم بردم( في  ا عمى ما قالو )ابففي فقداف جزئوً الثاني تّـَ الاستناد اليو اعتمادن 
ككاف الصفَّدم قد ذكر كتابىوي ،(ّ)كتابو، حينما أشار الى ذلؾ، بأنَّو مككَّف مف مجمديف

(؛كذلؾ حينما قاؿى  ))كقد  :ىذا في كتابو الآخر )الغيثي الميسجًـ في شرحً لامية العجًـ

                                      

د. عباس ىاني الجراخ: مجمة المكرد: ـ  الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو لمصفدم: (ُ)
-،كذكر أ.د فاضؿ عبكد التميمي أفٌ المحقؽ الاستاذ ىلاؿ ناجي ُْٔ: ََِٖ: ْ: عّٓ

جير بيذا الرأم أماـ عدد مف اساتذة الجامعات العراقية في أركقة المؤتمر العممي  -رحمو الله
 . ََِٗنيساف  ُِالى  َِم عقدتو كمية الآداب في جامعة تكريت لممدة مف الثالث الذ

 .ْٕ: (  ينظر: مقدمة تحقيؽ) الكشؼ كالتنبيو...(ِ)
 . ِّْ: ٓكالمستكفي بعد الكافي:  ( ينظر: المنيؿ الصافيّ)
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ذكرتي الشكاىدى عمى ىذه التشبييات في ميقٍتضبو لي ميسمٌى بالتنبيو عمى 
 . (ُ).((التشبيو..
كذلؾ  ؛لقد تحدَّث الأيستاذي )ىلاؿ ناجي(عف تجربتو في تحقيؽ ىذا الكتابً        

: ))لقدٍ استمرَّ العمؿ في ىذا الكتابً نحك عقديف مف السنيف كفي فترات  حينما قاؿى
ميتقطٌعة...((
، لكفَّ الملاحظ عمى منيج التحقيؽ  أنٌوي قاـ عمى تقكيـ نصكص (ِ)
ستناد إلى جتياد، كأمٌا عف طريؽ الاركضيان، أمٌا عف طريؽ الاعى يان ك المىخطكط لغك 

 المصادر الأخرل ذاتي الصمة بالكتاب.
طّْية الكحيدة المحفكظةً في اجرل تحقيؽ ىذا الكتاب        عتمادان عمى النيسخة الخى

دٌنيا، باريس؛ كذلؾ حينما أشار الميحقّْؽي الأيستاذي )ىلاؿ ناجي( بأنَّيا: نسخةه فريدةه في ال
وي: ))ككتابين ختيارات الشعرية، ا ىذا ىك مف كتبً الاميبيّْنان بالقكؿ في ىذا الصددً ما نصُّ

ككنتي قد صكَّرتي مخطكطتىو الفريدة أيٌاـ كجكدم في باريس في بكاكير عاـ 
ُْٕٗ))...(ّ) .  

بأدلٌة  كما أفَّ ميحقّْؽى الكتابً الأيستاذ ىلاؿ ناجي أثبت نسبة ىذا الكتاب لمصفٌدم   
ؿ إلييا بالإثباتات الآتية:   عقميةو، تكصَّ

بني الميؤلّْؼي الكتابى عمى ميقدٌمتيف كنتيجةو، كىك الأسمكب نفسوي الٌذم أتبٌعوي   .ُ
الصفٌدم في تصنيؼ كتابو ))لذٌةي السمعً في كصؼ الدمعً((؛ إذٍ بناهي عمى 

                                      

الغيثي الميسجـ في شرح لامية العجـ: لصلاح الديف الصفَّدم: طبعة جديدة ميصحٌحة دكف  (ُ)
: ّـ:  طََِّالكتب العممية:بيركت:لبناف: دار عمي بيضكف: منشكرات محمد قيؽ:تح
 .ِٓ: صُمج

 .ْٕمقدمة محقٌؽ كتاب)الكشؼ كالتنبيو...(:  (ِ)
 .ْٕنفسو:  (ّ)
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اؿً في كصؼً  اؿً((؛ إذٍ  ميقدٌمتيف كنتيجة. ككذلؾ فعؿى في كتابو ))كشؼي الحى الخى
 بناه عمى ميقدٌمتيف كنتيجة.

إفَّ الميؤلّْؼى أكرد مف شعرهً نماذجان كثيرة في خكاتيـ عددو مف فصكؿ كتابو.  .ِ
نسبيا لنفسوً كىي ثابتةي النسبة إليو فيما كصمنا مف شعرهً. كىكذا تظافرتٍ الأدلة 

 .(ُ)الخارجية كالداخمية عمى صًحٌةً نسبةً الكتاب إليو

 
 مةُ:‌‌المُقدِّ‌‌ .2

لقد صدَّر الصفٌدم كتابىوي بميقدَّمةو نفسيةو،)خيطبة الكتاب( أفتتحيا عمى عادتو      
بسـ الله الرحمف الرحيـ، عىكنىؾى الميّـَ، الحمدي  :((الميتبٌعة في قسـ مف كتبوً بالعبارة الآتية

 . (ِ)لله الٌذم جيؿَّ عف التشبيوً ...الخ ((
 اكحيد، كالتحميد، ميصمّْين بالت  اا عكنىوي، ميثنًين باسـ الله  طالبن  تتحى كتابو ىذافالصفٌدم اف    

يـ البياف الأكٌؿ  –عمى النبي الأكرـ  أنٌوي جزءه  اى اللهي عميو كآلو كسمـ(، ذاكرن )صمٌ  –ميعمّْ
مف عمـ البيافً كأمره قؿَّ مف أصاب الصكابى فيو إذا أبرزهي إلى خارج العيافً، كىك ففّّ 

حٌة ا لتخيُّؿ فيو أفٍ تككف لوي بالمرصادً، كنكعه إذا حاكلوي العاجزي قاؿ: أرل تحتاجي صى
العنقاءى تكبر أفٍ تصاد، كضربه إذا دخؿ قائموي تمقٌاهي أكلكا السماعً بالراء كالقاؼ 

 ( .ّ)كالصادً...الخ

                                      

 .ّٕ -ّٔ: الكشؼ كالتنبيو...(  )ؽيحق( ينظر: مقدمة تُ)
 .ُٓ: (  نفسوِ)
 .نفسو ( ينظر: ّ)
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ٌـ ينتقؿي بعد ذلؾ    بو الشديد بففٌ التشبيو، عف إعجا اإلى بيافً منيجية  كتابو، كاشفن  ث
عميو بالقكؿ بأنَّوي: ))تبكٌأ غيرىؼى البلاغةً كلـ يينبذٍ بالعراءً ...(( اثنين مي 

، كىذه إشارة (ُ)
 كاضحةه مف لدنوي إلى عظمةً ىذا الففٌ البياني، كعمك قدرهً في رسـ الصكر الشعرية.

، كيفرزي  كشؼى  كما     دراؾ االصفٌدم كىك ييشذّْبي ، كا  ختياراتو الشعرية عف كعيو تاوـ
ختيارات الأدبيٌة: ))فممتشبيوً بأىميٌتو في حقؿ الا اي، ميعترًفن بقيمة ىذا الففٌ البيان كاضح

: (ِ)مكانةه سامقة في عقؿ الصفٌدم النقدم(( ؛ كذلؾ مف خلاؿ ما أشار إليو مًف أفَّ
 . (ّ)))كؿُّ ديكافو ففيوً منو ]أمٍ التشبيوي[ حاصؿي ساقو القمـ باقيان((

وي: ))ما خلا شاعره كلا كاتبه مف تشبيو ...((كقد اكٌد الصفٌدم أنَّ    
. في إشارةو إلى (ْ)

حاجة الشعراءً إلى صكرهً البيانية، كتكظيفيا في نسيج أشعارىـ البديعة؛ بغيةى إحداث 
تياف بالجديد مف التشبيياتً, بعدما ضاقتٍ بيـ ية في ساحة النظـ كالإمفارقة الفنٌ ال

رضاء ،الأثر الفني كالجمالي في حسّْ  المتمقٌيالإبداعية، كمحاكلاتيـ إحداث  الأيطر كا 
 ذكقوً .

الثناء، كبيافً القيمة الفنٌية لمتشبيوً مف  الصفٌدم نجدهي يتٌجوي إلى ثٌـ بعدى ىذا         
الكشؼ عف أىّـْ المصادرً الٌتي غذٌت مباحث كتابوً، حينما بيٌنيا بقكلوً: ))فاخترتي مف 

عكف، كالحاتمي، كابف ظافر، كالثعالبي في شعٌار  التشبيياتً الٌتي جمعيا ابف أبي
النيدماء، كالكطكاطي الكيتبي في مباىج الفكرً ...، ىذا إلى ما أثبتٌوي مف الزياداتً الٌتي لـ 

ختيارات الٌتي جمعيا لـ يكفٍ حاطب ليؿ كيفما بأنَّوي في ىذهً الا ا، مينكّْىن (ٓ)يذكركىا ...((

                                      

 . ِٓ: ...(الكشؼ كالتنبيو ) (ُ)
 . ّٕٔالشعرية، رؤية الصفدم مثالان(: ( )التخيؿ كاثره في إبداع التشبييات ِ)
 .ِٓ: ( الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو ّ)
 .( نفسو ْ)
 . ّٓػ ػػػػ ِٓ: نفسو ( ٓ)
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قي الأحسف كالأجكد مف التشبييات، كىذا ما نممسو مف أتفؽ، بؿٍ كافى قاطؼى نيارو ينت
سياؽ قكلوً: )) التقطتييا مف الدكاكيف كالمجاميعً، كاستخرجتيا مف غاب الأسكدً لا مف 

 ( .ُ)نافقاءً اليرابيع، ...((
الٌتي أختطٌيا  بعد ذلؾ نجد الصفٌدم يتكجٌوي إلى الخيطة المنيجية المينظٌمة،      

)المقدمتيف( لمدراسة  اة ,ميفرًدن أنٌوي بناىا  ميرتبٌةن عمى مقدمتيف كنتيج الكتابوً؛ ميبيٌنن 
لمتطبيقات العممية الخاصٌة بففٌ  ا، أمٌا )النتيجةي( فجعميا ميدانن التنظيرية لففّْ التشبيو

 .اشعرية الخاصٌة بففٌ التشبيو حصرن ختيارية المف الشكاىد الا ا كبيرن ا سيلان ردن التشبيو، سا
ناءى المنيجي المينظٌـ لمكتاب, كالقائـ عمى التقسيـ المبني عمى ىيكمية إفٌ الب    

: )) كرتبٌتوي عمى دم في خاتمة خطبة كتابوً، قائلان )المقدمتيف كالنتيجة( أشار إليو الصفٌ 
مقدمتيف كنتيجة: أمَّا الميقدمة الأكلى فتشمؿي عمى فصكؿ تتعمٌؽي بالتشبيوً، كأمَّا المقدمة 

عمى الكلاـ في حقيقة التشبيوً كانقسامو كتشعُّب ضركبوً، كأمَّا النتيجةي الثانية فتشمؿي 
فإنَّيا تشمؿ عمى أنكاع التشبييات نظمان، كسمٌيتيوي )الكشؼي كالتنبيو عمى الكصؼ 

 . (ِ)كالتشبيو( ((
 ،نممسي في ىذه الميقدٌمة النيجى المينظٌـ لمصفٌدم كتمؾ الركح الأدبية الٌتي عيرًؼى بيا     
، مع ما نلاحظو مف تبياف الميصنّْؼي عف معرفتوً بطبيعة ميتطمٌبات ذائقة عصرهً  لان فض

 لمدكافعً الٌتي جعمتوي يختاري ما يختار مف أشعار.
لمينظٌـ كفي ىذه الميقدٌمة نرل نضكج رؤية الصفٌدم النقدية الذكقية، كالجييد الفنٌي ا    

الشخصية العممية، كالميتتبٌعة لمحقائؽ  ، كنممسي معالجةالتناكؿ ك ال في تجاه ففٌ التشبيو
نصيٌا  ، الميتقبٌؿي لمنقد، كىاؾ مثالان الفنٌية، كذلؾ التكاضع الميعترؼي بالقصكر كالزلؿً 

                                      

 .ّٓ:...(الكشؼ كالتنبيو ) ( ُ)
 . (  نفسوِ)
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و ىك المكئؿ نٌ ,إ))كمف الله استمد اليدل كالصكاب  :لمميؤلؼ؛ ييدلّْؿي عمى ما نحفي بصددهً 
 .(ُ)كاليو المرجع كالمتاب((

ختيارم لمصفٌدم يككفي قد تأثٌر باتجاىو النقدم ذا المينجز الاكىكذا نجدي أفَّ ى    
دبي كالنقدم الأدبي، كذىنوً المينظٌـ، كثقافتوي الكاسعة في التحصيؿ كالتأليؼ الأ

ضمف  عمى أىٌـ المصادرً كالمراجعً ذات الصمة بففٌ الإختيار الشعرم كالبلاغي. ميعكّْلان 
المعاني كالصكر كالأخيمة التشبييية البديعة  اا، ميتتبّْعن إطار الصكرة التشبييية حصرن 

غية كالأدبية العربيةً. لشعراء كالطريفة الٌتي حكتيا أشعاري كيتب المدكٌنة النقدية كالبلا
ثٌمكا مشرؽ مف العصر الجاىمي كحتٌى عصره ,كما  م امتدٌ بيـ القكؿي الشعرم زمانين ا

 . االعرب كمغربوً مكانين 
 

‌:الكتابِ‌‌المنهجُ‌وخُطّةُ‌تأليفِ‌‌ .3
يـ تأليؼى كتابو،      المنيجي مجمكعةه مف الإجراءات الٌتي يمتفتي إلييا الباحثي كىك يدي

عمى التبكيب المكضكعي المينظٌـ لففٌ  احرص الصفٌدم عمى أفٍ يجعمو قائمن كىك ما  
الدقٌة في ترتيب أبكاب  الكتاب، كبطريقة تعكسي  او في مختاراتوً الشعرية، ميراعين التشبي

كر الناقد الأدبي، كذكقو في الإختيارً، عمى كفؽً نظرةو فنٌية، كرؤية جمالية ناضجةو ف
تجمع بيف عمؽ التفكير، كرىافة الحسٌ، كتحكيـ الذكؽ الفنٌي في كثير مف المكاقؼً 

 النقدية الٌتي تكزٌعت عمى مكاضع كتابوً.
وـ كبيرة، تتفرٌعي منيا مف ىنا حاكؿ الصٌفىدم أفٍ يحيؿى مكاد الكتاب عمى ثلاثة أقسا    

فصكؿه صغيرة تضمنتٍ الرؤية التنظيرية لففٌ التشبيو، كالنيج التطبيقي بالشكاىد 
 كىذا التقسيـ الثلاثي لييكؿ كتابوً جاء عمى النحك الآتي:  ،الخاصٌة بذلؾ الففٌ البياني

                                      

 .ّٓ( )الكشؼ كالتنبيو ...(:ُ)
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                       تكزٌع الكتابي عمى ثلاثة أقساـ كبيرةو، كقد كضع الصفٌدم لكؿّْ قسـ مف  .ُ
                        كالثاني  بػ)الميقدٌمة الأكلى(، : كسىميو، فالأكٌؿي اىذه الأقساـ عنكانن 

           )النتيجةً( ,مع القسـ الثالث كسىموي كعنكنىوي بػ)الميقدٌمة الثانية(، ك كسىمًوي بػ
يفً مف حيث ملاحظة أفَّ ىذا القسـ الأخير قد جاء عمى خلاؼ القسميف الأكٌل

                       الحجـ؛ إذٍ ناؿ ىذا القسـ النصيب الأكفى مف صفحاتي كتابوً، حينما 
 شكَّؿ ما نسبتوي ثمثي الكتاب.

لقد بكَّب الصٌفىدم كؿَّ قسوـ مف أقساـ الكتاب الثلاثة الكبيرة عمى فصكؿ  .ِ
، في حيف أفَّ صغيرة، فالقسيـ الأكٌؿ )الميقدٌمة الأكلى( أشتمؿ عمى عشرة فصكؿ

، كىذا القسماف ( أشتمؿ عمى أربعةً كعشريف فصلان  القسـ الثاني )الميقدٌمة الثانية
د اشتممتٍ كالقسـ الثالث )النتيجةي( فق ،مثٌلا الرؤية التنظيرية لففٌ التشبيو عندهي 

، كىذا القسيـ مثَّؿ النيج العممي كالتطبيقي لرؤيتو عمى خمسةً كستٌيف فصلان 
 بيو.حكؿ ففٌ التش

ثالث مف كتابوً )النتيجة( إفَّ الصٌفىدم كضعى لكؿّْ فصؿو مف فصكؿ القسـ ال  .ّ
)السماءً كالنجكـ كالمجَّرة(، الأكؿ عنكنىوي بتشبييات خاصٌة بػ، فالفصؿي اعنكانن 

)اليلاؿً يا(، كالثالثي بتشبييات خاصٌة بػ)الثرَّ الثاني عنكنىوي بتشبييات خاصة بػك 
تٌكفى ، كىكذا إلى آخر الفصكؿ البالغة خمسةه كسكالبدر كضكءه عمى الماء(

 خاصٌة بميختارات نتيجتوً. فصلان 
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‌منهجهُ‌الخاصّ‌في‌تبويبِ‌مباحثِ‌‌الكتاب:‌)المُقدّمتينِ‌والنتيجةُ(
ختيارم ىذا خيري أديبو مثؿَّ ركح النقد الساعي إلى لعؿَّ الصٌفىدم في مينجزه الا    

فنٌية، كالجمالية، كالصحٌة العممية، عمى مستكل شكؿ الكشؼ عف القيـ التعبيريةً، كال
النصٌ الأدبي كمضمكنىوي في مختاراتو الشعرية، كعمى كفؽ معطيات كآليات المكركث 

, كلعؿَّ مفردة )الكشؼ( الكاردة في صدر عنكاف (ُ)الفكرم كالبلاغي كالنقدم العربي
م أفٍ يتجاكز بشركحوً ,لذلؾ استطاع الصٌفىد اابو تكحي بيذا الكلاـ المار آنفن كت

كتحميلاتو لمختاراتوً الشعرية دكر الشارح التقميدم، إلى دكر الناقد الأدبي الفنٌي، كعمى 
كفؽ منيجو مرسكـ، كراسخ، كذكؽ فنٌي ميدرَّب، صقموي بتجاربوً كمعرفتوً، كزانتوي في ذلؾ 

ند الصٌفىدم ىك ، ))كلعؿَّ أىّـْ ما يميٌزي منيجي النقد ع(ِ)الفطنةي كالذكاء كالمكىبة
))التطبيؽ العممي((, ميعتمًدان النصكص، كالمكازنة بينيا، كتحكيـ الذكؽ الفنٌي؛ فيك لا 
ييطبٌؽ أحكامان ميسبٌقةن جامدة، كلا قكاعد بلاغية ميستمدٌة مف مقكلات لا تمتُّ للؤدب 

 .(ّ)بصمةو، ...((
قان رحبةن تتضمفي آراءن ختيارم ىذا: ))يفتحي آفاالصٌفىدم في مينجزهً الاكما أفٌ      

الجكدةً في  كمقترحات تمثّْؿي معايير التمييز بيف كتب التشبييات عامةن، فيك ييمثٌؿي نياية
التنظير كالتطبيؽ عمى حدِّ سكاء، فقد بدتٍ الكسائؿ الجامعة لو، فيك ىنا يضع ففٌ 
التشبيو بيف السبب كالنتيجةً، أك كما ييسميٌيا )الميقدمة كالنتيجة(، ككأنَّوي يرسيـ الخطكط 
العريضة الٌتي يريد أفٍ يتحدٌث عنيا، فالصٌفىدم سعى إلى دراسةً ىذا الففٌ في ضكء 

                                      

بف سميماف شكشك: أيطركحة  فدم دراسة كتكجييان: ياسرالنقد التطبيقي عند الص ( ينظر: ُ)
ـ: ََِٔدكتكراه مقدٌمة إلى كمية المغة العربية:جامعة أيٌـ القرل:المممكة العربية السعكدية: 

ُٕ. 
 .و ( ينظر: نفسِ)
 .ِِٕ( الصفدم كآثاره في الأدب كالنقد: ّ)



  25  مؤلفّ والكتابتمهيد: الال

صكٌر كرصدو لظكاىرهً، كتحديدو لخطكط النظرية كالتطبيقية، كىذا ما أفقدتو كيتب ت
التشبييات السابقة، فيك عمى ىذا الأساس أكسعي كتب التشبييات عيرًؼى حتٌى 

))  .(ُ)اليكـ
كلا ريبى في أفَّ الفنكف البلاغية الٌتي عمدى  الناقد الصٌفىدم إلى دراستيا أسيمتٍ     

ر تعزيز ففٌ التشبيو في ذائقة الميبدع كالمتمقٌي العربي؛ بشكؿو فاعؿو في  حينما سخَّ
غايةه  في ذلؾ أجكد ما نسجتوي خيالات الشعراء، تدفعوي  اختيارم، مينتقين الميؤلٌؼ مينجزهي الا

حساس جمالي تجاه الأشعار إلى التصنيؼ في  ،كىكنل أدبييف، كذكؽه فنٌي أصيؿ كا 
 ىكذا ميداف أدبي.

أفَّ العناية بالشعر كتدكينو كجمعو إنٌما كاف كسيمةن لتدُّبرً  اركؼ تاريخين كمًف المع     
القرآف الكريـ، كفيـ الأحاديث الشريفة، كمف ثـ كانت الأداة في كضع قكاعد النحك 

لى ىذا الجانب ييصرٌح )ابف قتيبة( )ت (ِ)كفقو المغة فيما بعد ىػ( في مقدمة ِٕٔ، كا 
ا ذكر ذلؾ بقكلو: ))ككافى أكثري قصدم لممشيكريف مف كتابوً )الشعري كالشعراء( حينم

حتجاج بأشعارىـ في الغريب، جيؿُّ أىؿ الأدب، كالذم يقعي الا الشعراء الذيف يعرفييـ
كفي حديث رسكؿ الله )صمٌى الله عميو كآلو  –عزٌ كجؿ  –كفي النحك، كفي كتاب الله 

 . (ّ)كسمـ((

                                      

نبيو عمى الكصؼ كالتشبيو ( مف أبي تماـ الى الصفدم خصصة الاختيار الشعرم)الكشؼ كالتُ)
الدكلي الثاني لمغات: جامعة  أنمكذجا(: د. حسيف خمؼ صالح: بحث ضمف المؤتمر

 .ٕـ: َُِّالمكصؿ: 
( ينظر:  البياف العربي دراسة تاريخية فنية في أصكؿ البلاغة العربية: د. بدكم طبانة. مكتبة ِ)

 .ُْ، كينظر: َُ-ٗـ: ُٔٓٗ: ُالأنجمك المصرية لمطبع كالنشر: مطبعة الرسالة: ط
( كتاب )الشعر كالشعراء(: لابف قتيبة: تحقيؽ كشرح: أحمد محمد شاكر. دار الحديث لمطبع ّ)

 .ُٔ: ُـ: ََِٔكالنشر كالتكزيع: القاىرة: 
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ختيارم )الكشؼي كالتنبيو تشبيو في مينجزهً الاحكؿ ففّْ ال كما أفَّ دراسة الصٌفىدم    
بأحكاـ كضبط فنيٌيف  اقامت عمى كفؽ منيجية مرسكمة سمفن عمى الكصؼ كالتشبيو(، 

كذكقوً في الإختيار في النيج الأدبي، كالنقدم في كتابو، مشدكدةن بقكٌة ثقافة الصٌفىدم، 
ذلؾ كمُّوي بمكانتوً الأدبية  ازن عف كعي فنٌي نقدم في التناكؿ الأدبي، ميعزٌ  الأدبي، فضلان 

الٌتي عيرؼى بيا بيف أيدباء عصرهً، ممَّا يعني أفَّ تمؾ الميختارات الشعرية في كتابو ىذا 
.  كانت مشدكدةن لعكامؿ الجكدة، كالتميُّز، كالبقاء عبر السنكفً كالأياًـ

منيجية كيكادي الناظر في كتاب ))الكشؼي كالتنبيو ...(( يلاحظ بكضكحو تمؾ ال    
يـ كالترتيب ميتأتٍّ مف  الأدبية كالعقمية المينظٌمة العالمة بأسرار التأليؼ، كىذا التنظي
الثقافة العالية الٌتي حازىا الصٌفىدم، كالٌتي غذاىا مف مصادر شتٌى، عربية أصيمة، 
كغير عربية ذات طابع فمسفي منطقي أثٌرت فيو نتيجةى التلاقح الثقافي الٌذم حدث بيف 

 ة العربية كالثقافات الأجنبية الكافدة الأيخرل.الثقاف
ختياراتوً, كالنيجي الأدبي ذك اـ الٌذم رافؽ منيج الصٌفىدم في كىذا التبكيبي المينظٌ    

الطابع الذكقي في الإختيار قد عكس تأثَّرهي بمىفٍ سبقوي مف فحكؿ النقد العربي مف 
 الآمدم ك، ىػ(ِٔٗ)ت ، كابف الميعتزىػ(ُِّ)ت أمثاؿ: ابف سلٌاـ الجيمحي

كعبد القاىر  ىػ(،ْٔٓ)ت  كابف رشيؽ، ىػ(ِّٗ)ت كالقاضي الجيرجاني، ىػ(ُّٕ)ت
 .(ُ)كصكلان إلى ابف الأثيرىػ(، ُْٕ)ت الجيرجاني

لقد سعى الصٌفىدم مف خلاؿ منيجوً إلى تغميب الذكؽ الأدبي الفنٌي عمى القكاعد     
تنظيراتو التي أكردىا  امنيا شافعن  تخاب الأجكدالميتبٌعة في تقكيـ النصكصً، كان

                                      

 .ُّْ( ينظر: نشاط الصفدم في النقد كالبلاغة: ُ)
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بالشكاىد التطبيقية، كالاكثار منيا في خطكة يراىا لازمة بغية الكصكؿ الى الحكـ 
 . (ُ)النقدم  السميـ

يفرض نظرية ييحاكؿ إخضاع  لا يحبُّ أفٍ يقرَّ قاعدة، أك اكالصٌفدم بصفتوً ناقدن     
بيؽ عممي,بحيث إنَّوي يأتي بالشكاىد النصٌ ليا لينتيي بذلؾ إلى حكوـ ميعيٌف دكنما تط

ذات العلاقة بالففٌ الٌذم يتكمٌـ فيو، عمى أفٍ تككف تمؾ الشكاىدي مف محاسف ما أتى بو 
سًف  أربابي  ذلؾ الففٌ لا ييميٌزي بيف عصر كعصر، أك أديب كآخر، كالأفضميةي عنده لمحى

: ))(ِ)االجيٌد، كعمى كفؽ المنيجيةً المرسكمة سمفن  أىٌـ ما ييميٌز منيجي النقد عند , كما أفَّ
الصٌفدم ىك )التطبيؽ العممي(, ميعتمًدان النصكص، كالمكازنة بينيا، كتحكيـ الذكؽ 
الفنٌي؛ فيك لا ييطيّْؽي أحكامان ميسبٌقةن جامدةن، كلا قكاعد بلاغية ميستمدٌة مف مقكلات لا 

 . (ّ)تمتُّ للؤدب بصمةو ...((
يثوً في الردّْ عمى )ابف الأثير( حينما نبَّوى عميو كىذا ما نستشفٌوي مف سياؽ حد    

ذا ناقشتوي في بحثو أكردهي ,كناقشتو في صالح أفسدهي لا أكاد أيخمي ذلؾ  بالقكؿ: ))كا 
 . (ْ)المكطف مف محاسف أربابً ىذا الففٌ((

ري دًقٌةن منيجوي أكثكلعمَّنا لا نبالغي إذا قمنا إفَّ كتابىوي البلاغي كالنقدم ىذا قد بدا فيو     
و معرفي تعميمي ا، سيّْما كنحف نلاحظوي ييكجٌو اكتنظيمن  كشمكلان  ختياره عمى كفؽ تكجُّ

                                      

 .ُُٕ  :كينظر ,ُْْشاط الصفدم في النقد كالبلاغة : ( ينظر: نُ)
 .ُّْ: فسو ر: نظ( ينِ)
 .ِِٕ( الصفدم كآثاره في الأدب كالنقد: ّ)
تح: محمد عمي سمطاني. مطبكعات  ( نصرة الثائر عمى المثؿ السائر: لصلاح الديف الصفدم:ْ)

 . ُٓمجمع المغة العربية بدمشؽ: سكريا:)د.ت(: 
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يحاكؿي أفٍ يجتذبى ذائقة القارئ كييعٌرفيوي بخفايا ىذا الففٌ كجماليتوً، كأفَّ ىذه القضايا 
 . (ُ)كانت بحاجةو إلى اطٌلاع القارئ كتعريفو بأىمية ىذا الففٌ 

عمى ثلاثة أقساـ رئيسة   اا, كقائمن ا فقد جاءى الكتابي ميبكٌبن ميعدٌةو سمفن  ا لمنيجيةو ككفقن    
فصٌؿي الحديث النتيجة(, كعميو سن -ّالميقدٌمة الثانية  -ِالميقدٌمة الأكلى  -ُىي: )

بحسب مكقعوً في الكتاب، كنحاكؿي تسميط الضكء عمى تمؾ  لاِّ عف ىذه الأقساـ كي 
الحديث فييا عمى التشبيو  كتابىوي، الٌتي أدار الصٌفدم المباحث كالفصكؿ الٌتي انتظميا

 دم، كبيٌنتػػػػػػػػػػػػػػػػكمعالجةن ,محاكليفى كضع اليد عمى خصائص  مىيٌزتٍ  ذكؽ الصٌف تناكلان 
 في الآتي مف الصفحات. تحميؿالعرض ك ال في مكقفوي مف )ففٌ التشبيو( 

بيو في المغة فدم يستحضري مادة التشأمَّا الميقدٌمة الأكلى ففييا نلاحظ أفَّ الصٌ     
، ميمتدٌة عمى مساحة مف الكرؽ عدادىا  اكالإصطلاح، ميفرًدن  ليذه الميقدٌمة عشرة فصكؿو

تسعه كخمسكف صفحةن تمثٌؿي البيؤرة كالمحكر الٌذم قاربىوي الصٌفدم بالبحث كالدراسة 
، لكي افيرشةن كمًيادن  تشبيوالميتأنٌية عف التشبيو، كما أتصؿ بو  بحيث جعؿ مف مادٌة ال

ييميٌد السبيؿ لذىنيوً  القارئ كجذبوً في الدخكؿ إلى عكالـ نصكص كتابوً، كجرّْهً إلى 
فييا أىٌـ المباحث الٌتي تخصُّ  ؿ منيا )ففٌ التشبيو(، ميتناكلان معرفة ىذه المادة الٌتي تأصٌ 

ختارىا  في االٌتي اة تمؾ النماذج التشبييية الٌتي حاكؿ مف خلاليا ميحاك ،طبيعة فنٌو
كتابوً، مع تأكيده عمى أفَّ إبداع الصكرة البيانية مردُّىا لمقكة الميخيٌمة الخلٌاقة ,الٌتي 

الميخيٌمة ,كأفَّ الصكر الميشاىدة تيعيف الشاعر  تيقارب بيف الميتباعدات، كتيسيـ في تحفيز
حظوي عمى منيجيٌتوً في الميبدع عمى التخيُّؿ لإنتاج الصكرً التشبييية البديعة. مع ما نيلا

تىوي الأيكلى مف كتابوً  كأنَّوي في الفصؿ ، تكزيع تمؾ الفصكؿ كالمباحثً الٌتي ضمٌنيا ميقدٌمى
وي الحديث في بياف بلاغة التشبيوً   اا كشافعن عارضن  ،التاسع مف ىذه الميقدٌمة نجدهي ييكجّْ

                                      

 .ٖالشعرم...(:  الاختيارصة خ( ينظر: )مف أبي تمٌاـ إلى الصفدم خصُ)



  31  مؤلفّ والكتابتمهيد: الال

كالحديث النبكم  الكريـ،ذلؾ التكجٌو بمينتخباتو مف التشبييات البديعة الخاصٌة بالقرآف 
الفصؿ العاشر لعرض أمثمةو تتضمف تشبيياتو لشعراء عصر ما قبؿ  االشريؼ، ميفرًدن 

الإسلاـ في الأعٌـ الأغمبً مف تمؾ النصكص الشعريةً 
(ُ) . 

ٌـ ييكردي الميؤلٌؼي بعدىا قائمةن بكككبة تتضمٌفي أسم     اء لشعراء ميحدىثيف مًمَّف حازكاث
ختياراتوً، ممَّف االعظيمة عند الصٌفدم ضمف عممية  فناليكا الحظكةشييرةن في الكصؼ، 

اشتغمكا عمى ىذا الففٌ كاشتيركا بوً، كأجادكا في نسجً الصكر الأصيمة، كالمعاني الدالة 
زي مىقصد الصٌفدم ,مفاديىىا: أفَّ شييرةى الشاعر  عمى التشبيو، كىذه فييا إشارةه، كتمميحه ييبرّْ

لمعنى المينتجي رً مرىكنةه في الإجادة في التشبيوً، كالإبداع في اكمكانتو في الإختيا
ف ككيع( فاترةي ذلؾ بمفتةو نقدية أشار فييا إلى أفَّ تشبييات )كشاجـ، كاب المصكرة، ميعقّْبن 
بأثر الذكؽ الحضرم  في ذلؾ الامر، في سياؽ بحثوً عمٌف اشتير بيذا  االمزاج، مينًكٌىن 

 .(ِ)ليجً بوً, كزاد في استعاراتوً الففٌ ككىثيرى في شعره، ك 
ككافى ))الصٌفىدم عمى الرغـ مف انحيازه إلى دائرة الشييرة في ىذا الففٌ؛  أنَّوي     

يكشؼ مف خلاؿ نماذجوً التي اختارىا عف كعيو ميتقدٌـ، كرؤية كاضحة؛ إذٍ نراه ييكردي 
لح قصدهً في نتزاع ما أمكف مف الصكرة لصاالا ييعرؼي قائمكىا مف أجؿ  أشعاران 

 ( .ّ))الكشؼ  كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو((

دم قائمةن عمى أربعة أمَّا الميقدٌمة الثانيةي )القسيـ الثاني لمكتاب( فقد جعميا الصٌف     
و الحديث فييا في  كعشريف فصلان  ميكزٌعةن عمى اثنتيفً كأربعيف صفحةن، أفردىا ككجَّ

                                      

 .ُُّ -ٓٓ: ...( الكشؼ كالتنبيو : )( ينظرُ)
                )مف أبي تماـ الى الصفدم خصصة الاختيار  :, كينظرُُّ:  نفسو ( ينظر:ِ)

 . ٖالشعرم...(:
 . ( ينظر: نفسوّ)
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أبرز  بية في اتحاد الكيفيةً، ميتناكلان بو مف الميشا الكلاـ عف حقيقة التشبيوً، كما ييحاطي 
مف خلاليا تشبيو الحقيقةً  ابطبيعة التشبيو، كحقيقتوً، دارسن القضايا المييمٌة ذات الصمةً 
 اكفي أنكاع الميتشابييف، مينكّْىن كالعًمٌة الغائية فيو، أدكاتوي  اكالمىجاز، كالتشبيو البميغ، ذكرن 

، أك حسكسيفً، أك معقكليفً، أك معقكلان ا أفٍ يككنا مبأفَّ الميتشابييف إمَّ   بمحسكسو
، مع حيرصوً الأدبي عمى إلفاتً نظر القارئ مف خلاؿ التعريجً عمى  امحسكسن  بمعقكؿو

قضيٌة مييمٌة كاف لوي فييا مكقؼه نقدمّّ ذكقي صريح، ميخالفان بو سابقيو ىي أفَّ التشبيو 
و الحسي، كىذه نتيجة بلاغية مييمٌة تكصٌؿ إلييا بالكجو العقمي اعّـُ مف التشبيو بالكج

الصٌفدم بعد استقرائو لأمثمة التشبيو باعتبار الحسٌ كالعقؿ ,كبالمقابؿ نجدهي يينًكٌه عمى 
ّـُ لمغرض الٌذم سًيؽى مف أجموً التشبيو  أفَّ التشبيو بالكصؼ المحسكسً أقكل دلالةن، كأت

وي قد يشىبَّوي المكجكد بالميتخٌيؿ الٌذم لا مف التشبيو بالكصؼ المعقكؿ، مع تأكيده  أنَّ 
وي حديثىوي لمتعريض بجيةً التشبيو، أك الميشابية،  كجكدى لو في الأعيافً، ثٌـ بعد ذلؾ يكجّْ

الحديثى  اةو كلمتشبيياتً المجمكعة، ميثنين سكاءه أكانتٍ في أمرو كاحد، أك في أيمكر كثير 
كتساب االميشبٌو كالميشبٌو بوً ,ككيفية ف عمى كجكب رعاية جية الشبو مف حيث نسبتو بي

وي دراستو لمحديث  ،الميشابية )الييئة الميعتبرة مف جية الميشابية كالميغايرة( بعد ذلؾ ييكجّْ
عف أغراض التشبيو، ميعقّْبان ذلؾ بالحديث عف التشبيو الكاقع في الييئات التي تقع 

ان الحديثى عف التمثيؿً عمييا السكنات، كعف مراتب التشبييات الظاىرةً كالخف يٌةً، ميتمّْمى
الٌذم أشار في  اىر الجيرجاني(بذلؾ رأم )عبد الق اذم ىك جزءه مف التشبيو ,ميشايعن ,الٌ 

، كليس اتمثيؿو تشبيين  كؿَّ  عادِّا أفَّ التمثيؿى جزءه مف التشبيو،كتابو )أسراري البلاغةً( إلى 
وي الحديث . ثٌـ بعد ذلؾ نجدي الصٌ (ُ)كؿُّ تشبيوو تمثيلان  إيٌاىا  اعف الأمثاؿ عادِّ فدم ييكجّْ

                                      

( ينظر: أسرار البلاغة: عبد القاىر بف عبد الرحمف الجرجاني: قرأهي كعمَّؽ عميو: أبك فير ُ)
دار المدني بجدة: مطبعة المدني بالقاىرة: مصر الجديدة:  :ناشرمحمكد محمد شاكر. ال

 .ٓٗـ: ُُٗٗ
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ىذه الميقدٌمةى الطكيمة بالفصؿ الأخير الٌذم خصٌصوي  اخاتمن  ،مف التشبييات السائرة
 ( .ُ)المحكـ عمى التشبيو بأنَّوي حقيقةه كليس مجازن 

: إفَّ الصٌفدم كمف خلاؿ ىذه الميقدٌمة الميسيىبة      مف ىذا الٌذم مرَّ نستطيع القكؿى
الميقدٌمة  ستحضارم الٌذم كاف سمةرة القارئ  قريبةن مف التكجٌو الاحاكؿ أفٍ يترؾ ذاك
مف الترابط كالتسمسؿ بيف مباحث كتابوي أك ما يمكف تسميتوي  االأكلى؛ لييحدثى نكعن 

)السببي كالنتيجةي(؛ كلكي يسترجعى القارئي ذاكرتو في الربط بيف الميقدٌمتيف، كما ذكره 
ين حديثو عف مادة التشبيو ف الميؤلّْؼي مف تجاه كؿّْ  ىتماموي ا اي الميقدٌمة الأيكلى، ميكجّْ

نتقاؿً إلى الميقدٌمة لقارئ إلى حيثيات التشبيو قبؿ الاالرجكع بذاكرة ا فصؿو فييا، كميحاكلان 
 .(ِ)الثانية
ىـ الصٌفدم الميقدٌمة الثانية بنفي المجازً عف التشبيو بالعبارة الآت     ية: كبعد أفٍ خت

وي كألفاظه تدؿُّ عميو  ))التشبيوي ليس مف المجازً لأنَّوي معننى مف المعاني كلوي حركؼه تخصُّ
ذلؾ  , ذىبى ميعمّْلان (ّ)فإذا صيرَّحى بذكر الألفاظ الدالة، كضعان كاف الكلايـ حقيقةن ...((

ضعوً الأكؿ, بالقكؿ بأفٌ زيده كالأسدً ... عادٌان بأنٌوي لـ يكفٍ منؾ ذلؾ نقلان لمفظً عف ك 
 . (ْ)افحينئذو لا يككفي مىجازن 

إفَّ الصٌفدم في قكلوً السابؽ نجدهي قد تأثٌر إلى حدو كبير بما قالوي: )عبد القاىر     
الجرجاني( في ىذا الصددً، فيكى يقتبسي قكلوي، كييحاكيوً في قضيٌةو مييمٌة شغمت 

، كييفرغوي اجترارن ايجترُّ كلاـ الجيرجاني إنَّوي  البلاغييف كالنيقٌاد كاختمفت آراؤيىـ حكليا، بؿٍ 

                                      

 .ُٔٓ -ُُٓ( ينظر: )الكشؼ كالتنبيو ...(: ُ)
 . ٖ ( ينظر: بحث )مف أبي تماـ الى الصفدم خصصة الاختيار الشعرم ...(:ِ)
 .ُٔٓ)الكشؼ كالتنبيو ...(:  (ّ)
 . ينظر: نفسو (ْ)
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، حينما ذىب ألأخير إلى عدّْ التشبيو  حقيقةن كليس مجازان؛ كذلؾ في سياؽ (ُ)بشكاىده
قكلو الآتي: ))... كؿُّ ميتعاطو لتشبيوو صريحو لا يككفي نىقٍؿ المفظ مف شأنوً كلا مف 

: )زيده كالأسدً( ك )ىذا الخبري  كالشمس في الشييرةً( ..لـ يكفٍ  ميقتضى غرضوً، فإذا قيمتى
منؾ نقؿه لمفظً عف مكضكعوً، كلك كاف الأمري عمى خلاؼ ذلؾ لكجبى أفٍ لا يككف في 
، كىذا محاؿه ,لأفَّ التشبيو معننى مف المعاني كلو حركؼه  الدُّنيا تشبيوه إلٌا كىك مجازه

اف الكلاـ كأسماءه تدؿٌ عميو، فإذا صيرّْحى بذكر ما ىك مكضكع لمدلالة عميو ك
 . (ِ)حقيقةن...((

فالصٌفدم يتطابؽي مع الجيرجاني في رأيو ىذا، كييردّْدي قكلوي؛ فيككفى بذلؾ صدنل لوي،     
إفٍ لـ يكفٍ نقؿى النصَّ بأكمموً، فضلان عف مشايعتوً، كمناصرتوً لآرائو في أكثر مف 

الجرجاني العالييفً  مناسبةو في كتابوً؛ كىذا ميتأتو مف إعجابوً بفكر كذكؽ عبد القاىر
 ،التشبيوى حقيقةن  -الصٌفدم–تجاه طبيعة التشبيو بيف الحقيقةً كالمجازً، عادٌان سيٌما ,كلا

. اكليس مجازن   كسمفوً عبد القاىر الجرجاني فيما مرَّ مف كلاوـ
أمَّا القسيـ الثالث مف الكتاب، كىك القسيـ الٌذم أسماه الصٌفدم بػ )النتيجةً(، أك     

العممي، أك لنقؿٍ ىك الغرضي مف تأليؼ الكتاب، كىذا القسيـ حاز الثمثى الأكبر الميداف 
مف الكتاب، لأنيوي الميدافي أك المضماري الإبداعي الٌذم تسابقتٍ فيو قرائحي شعراء 
مختاراتوً، أك أنَّيا الجانب التطبيقي لما تقدَّـ مف تنظيراتو حكؿ الحديث عف التشبيو في 

 الذكر. المقدمتيف السالفتي
الشعرم  ييخضًعي الصٌفدم ىذه النتيجة  لنكعو مف التنسيؽ كالتنظيـ في الإختيار     

كقد أظير فييا  براعةن في تقسيميا عمى فصكؿو قكاميا )خمسةه  ،لمكضكعات تشبيياتو
كستُّكف فصلان(، مستغرقةن مئتاف كثمافو كثمانكف صفحةن، أعقبتيا فيرسةه لأبكاب 

                                      

 .ٗالصفدم خصصة الاختيار الشعرم ...(:  ( ينظر:  )مف أبي تماـ الىُ)
 .  َِْ( )أسرار البلاغة(:  ِ)
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لمختاراتو شعريةو كقعت في  اا مكضكعين كىذه النتيجةي تيمثّْؿي فيرسن . كمكضكعات الكتابً 
منوي عمى ذكقو الفنٌي العالي في  اعتمادن اشبييية مختمفة، اختارىا الصٌفدم مكضكعات ت

الإختيار، كحسّْوً الفنٌي الشفيؼ، مع الإشارةً إلى تحقٌؽً التأثُّر كالتأثير بيف الشعراء, 
 السابؽي منيـ كاللاحؽي.

 عف كىذه النتيجةي اشتممت عمى شكاىدو كأمثمةو تطبيقية في التشبييات ,فضلان     
التنظيرات الخاصة بالتشبيو، كأنكاعوً كتشعب ضركبوً، الكاردة في الميقدٌمتيف الآنفتي 
الذكرً، أك ىي التطبيؽ العممي لمكلاـ النظرم الٌذم أكردهي الصٌفدم عف التشبيو كأنكاعو 

 في تمؾ الميقدٌمتيف.
لتشبييات كاردةو في كصؼ   رل الصٌفدم ييفرًد أحدى عشر فصلان كفي النتيجةً ذاتًيا ن    

يحيطي بيا  السماء كالنجكـ كالثيريٌا كاليلاؿ كالبدرً، كما يصاحبيا مف مظاىرو ككنية ك ما
 مف رعدو كبرؽو كثمكجو كأمطارو كغيرىا مف التشبييات كالأكصاؼ الميسىاقة لتمؾ

إلى ذكر النماذجً التشبييية كالأكصاؼ الخاصٌة  ختياري بعدىا ينتقؿي الاالمكضكعات، ثٌـ 
كرياحيف، كنباتات، كفكاكو بالرياض كالجناف كالأنيار كما يحيطي بيا مف كركدو كأزىارو 

ليا أمثمةن تشبييية كافيةو بما جادتٍ بو قرائحي الشعراء مف مختمؼ الأصقاع   ا,ذاكرن 
 (  . ُ)كغزير كالحقب الزمنية، كبشكؿ ميسيبو 

, مشيكريفى      كالأشعار الميختارة عند الصٌفدم ىي لشعراء مىشارقة كمىغاربة كأندلسييفى
كمغمكريفى مف ديكاف الشعر العربي ,مف عصر ما قبؿ الإسلاـ كحتٌى القرف الثامف 

تتبارل فيو قرائحي  اا مفتكحن ختياراتوً ىذه ميدانن ا فدم(، جاعلان اليجرم )عصر الصٌ 
، مف تشبييات كأكصاؼً دكنما تحديد مكاني ينحازي لبيئة شعرية اا كغربن شرقن  الشعراء

 ختياراتوً.ا دكف أخرل ييضيٌؽ دائرة أفؽ دراستوً، ك

                                      

 .ِّْ -ُٔٓ( ينظر:)الكشؼ كالتنبيو...(: ُ)
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طٌةً الكتاب الٌتي بينيىتٍ عمى كفؽً منيجً تبكيبو مينظٌوـ رسموي       كبعد ىذا التبياف لخي
كتابي بعد ىذا يقكـ عمى ىذه النتيجة ))ال:الصٌفدم , أمكننا الإيمافي بالرأم القائؿ بأفٌ 

بالدرجة الأساسً، كالميؤلٌؼي كاف كبيرى العناية بيا كعمييا قاـ منيجوي عمى الرغـ مف ىذا 
التقديـ عف التشبيو كأىميٌتوً؛ إذٍ يبدك أفَّ الصٌفدم أدرؾ أىميٌة ىذه الميختارات 

كلٌت الكشؼ عف كجكده بكثرة في الميخصٌصة بيذا الففٌ ؛إدراكان جعموي يفرد لو نظرةن خاصٌة ت
ٍـ عنوي شيئان إلاَّ بكلاوـ  شعرنا العربي، كقدَّـ ىذا التقديـ ... لا سيما أفَّ الكتب السابقة لـ تيقدّْ

 . (ُ)...((فحسبرةن بمعنى الإختيار الشعرم  متكاضعو فكاف تكجٌييا إلى النتيجةً مباش
حتكم عمى ألؼ كخمسمائة ي ككتاب )الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو(    

، كمائتيف مقطكعةن شعريةن منيا ألؼ كمائتيف كست كعشركف  ،كثلاثة اختيارو شعرمو 
ختياراتو ايدةن شعريةن، كما تضمٌف الكتابي ، كتسعي عشرةى قصاا شعرين كثمانيةن كخمسكف بيتن 

مة مف نصكص القرآف الكريـ كالحديث النبكم الشريؼ اشتمميا الفصؿي التاسع مف الميقدٌ 
ختيارات الخاصٌة بالقرآف بمغتٍ أربعه كعشركف آيةن قرآنيةن، الأيكلى مف الكتابً، فعددي الا

لممعنى  ا حملان ا نبكين ث النبكم بمغتٍ سبعةي عشرى حديثن كعددي ميختاراتً نصكص الحدي
اراتي الأدبية بمجمكعيا في كتاب الصٌفدم تكزٌعتٍ عمى متفً ميختالتشبييي، كىذه ال

 ى نحك الآتي:الكتاب كعم
، كأربعة اا شعرين ختيارن ااشتممت عمى مئةو كتسعةو كستيٌفى الميقدّْمةي الأيكلى    -1

لنصكص الحديث  اختيارن المنصّْ القرآني، كسبعة عشىر  ارن ختيااكعشريفى 
 . (ِ)النبكم الشريؼً ,تكزٌعت عمى فصكؿً المقدمة الأكلى العىشر

                                      

 .ٗ( بحث: )مف أبي تماـ الى الصفدم خصصو الاختيار الشعرم ...(:ُ)
 .ُُّ -ٓٓ: ...(الكشؼ كالتنبيو )( ينظر:  ِ)
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ختيارو شعرمٍّ ,تكزٌعت عمى اكأربعةً  فقد اشتممتٍ عمى مئةو  الميقدٌمةي الثانية   -2
 فصكؿ الميقدٌمة الثانية الأربعة كالعشركف .

 اا ميكزٌعن ختياران شعرين امتٍ عمى تسعمائةو كاثناف كسبعكف أمَّا النتيجةي فقد اشتم   -3
 . (ُ) عمى فصكؿً ىذه النتيجة، كىذه الفصكؿي عددىا أربعةه كستٌكفى  فصلان 

نظًٌـ يتٌضحي لنا بأفٌ منيجى الصٌفدم صادره عف  ذىفو يقظ، مف ىذا التبكيبً المي       
، كعقميٌة مينظٌمةو، مف خلاؿ عرض الآراء حكؿ مختاراتو الشعريةً ىذه  كفكرو كاعو
ا ما يتٌفؽي كرأيوي كذكقوي الفنٌي الميدرٌب في ىذا الإطار حن  كنقدًىا، كالمكازنةً بينيا، ميرجّْ

 الفنٌي .
ؼي كالتنبيو عف الكصؼ كالتشبيو ( بمنيجيٌةو كاضحة، اتٌبعيا لقد اتٌسـ كتابي )الكش    

الصٌفدم في إبراز مادٌة كتابوً بطريقةو عكست أثر البيئة الميشاىدة في نسج أخيمةً 
الشعراء، كذلؾ مف خلاؿ تجسيد الميجانسة التشبييية بيف المعنى كأخيو؛ بغيةى تصكير 

لى تصكير الجماؿ البيئي الميشاىد بأصدؽ ما رصدتوي ميخيٌمةي شعراء مختاراتوً، دعتيـ إ
، كما نممسي مف جانب آخر أثر الذكؽ الفنٌي العالي لصاحب الإختيار الشعرم,  تصكيرو
الٌذم عكسى عقميٌتوي المينظٌمة في تبكيب مكضكعاتً فصكؿ كتابوً، عمى نحكو جسٌد 

ؾ شكٌمت إبداعوي المنيجي في التأليؼ كالتٌصنيؼ في حقؿ الإختيار التشبييي، لذل
الطبيعةي بشقٌييا العمكم كالأرضي كمظاىرىما الككنية محكرنا رئيسان دارت حكلوي فصكؿي 
مكضكعاتً اختياراتوً، كبطريقةو نابعة مف رؤيتوً النقديٌة كالذكقية، لففّْ التشبيو دراسةن 
، لذلؾ شكٌؿ كتابي الصٌفدم ذك الإختيار الشٌعرم المعني بالصكرة التشبييية  كتحميلان

ختيارم مف منيجو فنٌيو بما حممو ىذا المينجزي الا ،كذجا نقدينا بلاغينا في الإختيارنم

                                      

 .ُٔٓ -ُُٓ :الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو ( ينظر: ُ)
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ختياره اقيؽ، اختطٌوي الصٌفدم لمنيجو في ميحكـ، مبنيٍّ عمى كفؽ تصكٌرو نقدم د
 الشٌعرم. 

كلعمٌنا نمحظي بكضكحو ذلؾ النيجى الأدبي المينظٌـ في تبكيبً مكضكعات فصكؿ      
ا ذلؾ التبٌكيب الخاصٌ بمكضكعات القسـ الثالث منوي، الٌذم كسمو كتابوً، كلا سيٌم

لأنٌو مثٌؿ الميرتكز الأساس في الغاية مف تأليؼ الإختيار, فقد أفرد  ؛المؤلٌؼ بػ )النتيجة(
، سخٌرىا لتشبييات مختاراتوً في الشؽّْ  الصٌفدم ليا خمسةن كستٌيفى فصلان

، العممي)التنظير( لكتابوً، كلعؿٌ أبرز ما  نلاحظوي عمى ىذا التبكيب المينظٌـ ليذا القسًـ
)النٌرجًس( عمى الفصؿ فدم الفصؿى الخاصٌ بتشبييات زىرىك ما نجدهي حينما قدٌـ الصٌ 

الخاصٌ بتشبييات )الكىرد( كغيرىا مف الأزىار الأيخرل، ما ييكحي لنا بتفضيموً النٌرجًس 
كٌؿ، كمنيـ الشٌاعر الكبير عمى الكردً، بعكسً مف ذىب إلى تفضيؿ الأخير عمى الأ

، كممٌا يؤكٌد ما ذىبنا إليو بيذا الصدد، ىك ما نممسوي في مكضعو مف (ُ)ابف الرٌكمي
كتابو، في سياؽ حديثو نكٌهى فيو الميؤلّْؼي بشرؼ زىر )النٌرجًس( عمى ما سكاه مف 

: أكثري الناسً  :الأزىار كالكركد، حينما أشار ػ في ىذا الصٌدد ػ قائلان  يينكري تشبيوى  )) قمتي
فرةه أحاطى بيا  ؟ كىك صي : أمُّ شيء في النٌرجس يشبوي العيكفى العيكفً بالنٌرجًسً، كيقكؿي
 ، فرةه أحاط بيا بياضه : فيلٌا شبٌيكا العيكفى بالأقاحي كىك صي ؟ ...، فإفٍ قمتى بياضه

: ليكى أفٌ الاقم ، كشرؼى النرجًس كنضارتوً، كمىحمٌوي مف النٌفكس كالتذاتي ذىا قحكافى
شركاف حيكي عنو أنٌو قاؿ: ))إني لأستحيي أفٍ  بعطريتو، حتٌى أنٌوي جاء في كلاـ أنك

، لأنٌو أشبوي شيءو بالعيكف((. كما أحسفى قكؿي القائؿ:   أيباضًعى في مجمسو فيو نرجسه

                                      

(  ابف الرٌكمي: ىك عمي بف العبٌاس بف جريج، مف أعلاـ الشٌعر في الدٌكلة العباسيٌة، نشأ ُ)
ىػ(، نيشر لو ديكافه بإشراؼ د. حسيف نصٌار في القاىرة، في ِّٖببغداد، كمات فييا سنة )

عياف: ، ككفيٌات الأُِ:ِِستة أجزاء، ككيتبت عنو دراسات كثيرة. ترجمتو في تاريخ بغداد 
 . َُُ:ٓ، كالأعلاـ لمزركمي: َّٓ:ُ
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‌ونرجسٍ‌قابــلَ‌فـــي‌مجمــسٍ‌‌‌‌‌‌‌‌وردًا‌غلا‌في‌وصفهِ‌النّاعتُ‌
‌.‌(1)ف‌ذا‌‌‌‌‌‌‌‌وطرفُ‌ذا‌في‌وجهِ‌ذا‌باهتُ((فخدُّ‌ذا‌يخجلُ‌من‌طــر‌‌‌‌‌‌‌

كلا شؾٌ أفٌ تشبيو العيكف بالنٌرجس؛ ما ىك إلٌا دليؿه فنٌي كجمالي عمى عًظىًـ مكانة    
زىر )النٌرجس( مف بيف جميع الأزىار بما فييا الكرد، في ذائقة كفكر الأدباء كالشٌعراء، 

 كمنيـ الصٌفدم.
ب الفصمي لمكضكعاتً القسـ الثالث ) النتيجة( لمختاراتوً، كما نجدي أفٌ فكرة التبكي     

كنعني بيا الشؽَّ العممي لتنظيراتو حكؿ )ففٌ التشبيو(، قد تمخضتٍ عف مخاضو أدبي 
رصيف أستند إلى الفرز النقدم الدقيؽ، كالتمحيص الدؤكب لنصكص المختارات 

سٍفً الصكرة التشبييية كجكدتًي  ا لدل شعراء مختاراتوً .الشعرية كالٌتي تدكري حكؿ حي
لذلؾ فإفَّ فكرة التنسيؽ كالتناسب بيف مكضكعات تشبيياتو مختاراتوً قد أخذت حقَّيا     

، كالرؤية النق  تناكؿال في دية الكاضحة لمكضكعاتً مختاراتوً مف النيضج الفنٌي المينظًٌـ
بتشبييات خاصٌة بػ  يفتتح الفصؿى الأكٌؿ مف )النتيجةً(  -مثلان  –معالجة، ليذا نجدهي ال,ك 

حقة لمكضكعاتو ميقاربةو كميجاكرةو ، ثٌـ نراهي يىعقًدي الفصكؿى اللا)السماءً كالنجكًـ كالمىجرٌةً(
الفصؿ الثاني عقدىهي لتشبييات  ا منوي، فمثلان ع الفصؿ الأكٌؿ إفٍ لـ نقؿٍ جزءن لمكضك 

يا( كالثالث يعقدهي كيعنكنوي بالتشبييات الخاصٌة  بػ )اليلاؿ كضكؤهي عمى خاصٌة بػ )الثرَّ
حقةً، الميتعمّْقة بالتشبييات كالأكصاؼً الخاصٌة كىكذا فعؿى في بقيٌة الفصكؿً اللآالماءً(، 

ىـ الدقيؽ في تبكي بً بالمظاىر العمكية السماكيةً، كما نممسي عمى منيجوً ذلؾ التنظي
لمظاىر عمّْقةي باالميت -كما أسمفنا  –بدأ بعرض التشبييات مختارات الشؽّْ العمكم حينما 

(؛ بما قًيؿى مف تشبيي االعمكية السماكيةً، بادئن  عتقادان منوي اات خاصٌة بػ )السماء كالنيجكـ

                                      

 .ُُٓ( )الكشؼ كالتنبيو ...(: ُ)
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ّـُ ىذه الفصكؿ في التشبييات في شقّْيا العمكم، كالأصؿى الٌذم تت فرٌعي بأفَّ السماءى ىي أ
 حقةً.منوي بقيةي الفصكؿ اللا

ختيارم مف عرض التشبييات كالأكصاؼً في الا يتحكٌؿ بعد ذلؾ خياؿي الصٌفدمثٌـ     
الشؽّْ العمكم السماكم، إلى أجكاءى عرض التشبيياتً كالأكصاؼً الخاصٌة بالشؽّْ 

اراتً لممختالأرضي، كما يتفرٌعي عنيا مف تشبيياتو خاصٌة بالأزىار كالكركدً، في عرضو 
بدأ الت بنيٍّة عمى مى مشيدو ختياراتوً ,في الفصكؿ جاكر كالتقاريبً المكضكعي الشعرية, كالمى

 بعرض التشبييات الخاصٌة بذلؾ بعقدهً الفصؿ الثاني عشرى  اشعرم بيئي ميتكامًؿ، بادئن 
ّـُ ىذه المكضكعات  اعتقادن ا)الرياض(؛ لتشبيياتو خاصٌةو بػ منو بأفَّ الأرضى ىي أ

بييات التشبييية في شقّْيا الأرضي، كالأصؿ الطبيعي الٌذم تتفرٌعي منوي بقيةي التش
 الجداكؿ كالأنيار كالمياهً، مركرن كالأكصاؼ الخاصٌة بالأزىار كالكركد كالثًمار، كا

بفصكؿ خاصٌة بتشبييات في)المأككلات(، ك)الثمار( كغيرىا مف المكضكعات ذات 
 الصمةً بأكصاؼ كتشبييات الشؽّْ الأرضي في مختاراتوً الشعريةً.

ىذا الصدد كيطرح نفسوي ,ميؤدٌاهي: لماذا بدأ  كلكفٍ قبؿى ذلؾ ثمَّةى سؤاؿو يتردٌدي في   
الصٌفدم تشبيياتوي في القسـ الثالث مف كتابو )النتيجة( بما قًيؿى في )السماء كالنيجكـ 

 كالمجرَّة( كغيرىا مف المظاىر المتعمقة بالظكاىر السماكية؟
أستحسف ىذه أنَّوي لا بدَّ لمصٌفدم أفٍ  :-عمى ما يبدك لمبحثً  –كالجكابي عمى ذلؾ     

ّـَ أرادى أفٍ يقؼى عمى ما قيؿ فييا فكاف أفٍ بدأ بالسماءً؛ لعمكّْىا  ؛التشبيياتً البديعة، ث
 –جمتٍ قدرتيوي  –كسمّْكىا، كعظمتًيا؛ بدليؿ الكصؼ القرآني ليا، حينما أقسـ البارم 

ٍـ  ، كقكلوً تعالى: ))ءأنتـ أشدُّ (ُ)بيا، بقكلوً تعالى: ))كالسماءً ذاتً البيركجً(( خمقان أ

                                      

 .ُ( سكرة: البركج: ُ)
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السماءي بناىىا، رفعى سمكيا فسكاىا((
يؿى في ، مف ىنا صدٌرى مختاراتوً التشبييية بما قً (ُ)

( كغيرىا منوي بعظمًيا كسمكّْ قدرىا، بعد ىذا يقكدهي خياليوي  اعتقادن ا ؛)السماء كالنجكـ
يا مف صكب الطبيعة الأرضيةً، كسحر مظاىرىا البيئية، كما تفرَّع من نزكلان  الاختيارم

تشبييات كأكصاؼ خاصٌة بالأزىار كالكركد بتشكيلاتيا كافٌةن، ييضاؼ ليا تشبييات 
خاصة بالثمار، كالمآكؿ، كمظاىران أخرل ميتعمّْقةن بالطبيعة الأرضية في مختاراتوً 

 الشعريةً.
كلعؿَّ ما يمفتي النظر عمى منيجوً في تبكيب فصكؿ نتيجة مختاراتوً )القسـ الثالث(     
، خاصٌ اوي أخذ في تخصيص مئة كتسعة ك أنٌ ى )اليلاؿ كالبدر بتشبييات  ختيارو شعرمٍّ

كضكئو عمى الماء( كأكصافيما بخلاؼ الفصكؿ الأخرل الميتعمّْقة بالتشبييات الخاصٌة 
بالمظاىر العمكية السماكية، ما يكحي باستمطافو، كاستحسانوً الأكصاؼ كالتشبييات 

 ييف.الخاصٌة بيذيفً المظيريف السماك 
كما أفَّ براعة الصٌفدم المنيجية تجمَّتٍ في  تقسيـ  تمؾ النتيجة حيف تناكؿ ما قًيؿى    

، ميفرًدن مف تشبيياتو في الرياض كما يتخمَّميا مف أزى ،، كثمار، كمأككلاتو الفصكؿ  اارو
نيا مف مظاىر الكثيرة في )النتيجة( ذات الصمة بتشبييات الرياضً، كما يتفرٌعي م

خصَّصيا لتشبييات قًيمتٍ في السماء  ا بتسخير أحدى عشرى فصلان . ميكتفين خاصٌة بيا
كالنجكًـ كما يحيط بيا مف تشبيياتً كأكصاؼ خاصٌة بالبرؽ كالرعد كالثمج كالأمطار 
كغيرىا؛ ليبدأ بعدىا بذكر التشبييات كالأكصاؼ الخاصٌة بالرياض كما يحيط بيا مف 

لان أزىار ، الفصكؿ الكثيرة كالبالغةي أربعةه كخمسكف فصلان  رًدان ، كميف، كأثمار، ميفصّْ
، تكزٌع ما بيف قصيدةو اا شعرين ختيارن افصكؿ عمى ثمانمائةو كستو كعشريف ميتضمّْنةن ىذه ال

كمقطكعةو كبيتو مف الشعرً؛ ليكصؿى لنا رسالةن مؤدُّاىا: بأفَّ ىذا التركيز المنيجي ذم 

                                      

 .ِٖ -ِٕ( الآيتاف الكريمتاف مف سكرة النازعات:  ُ)
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، ختيارات االتكجو الفنٌي نحك الإكثار مف الا لخاصٌة بالرياض، كما تفرٌع منيا مف أزىارو
، كمآكؿ كغيرىا مف الأكصاؼ كالتشبييات ذات ا ، كأنيارو لصمة بيذا كحدائؽو، كثمارو

مف كعي ميؤلّْفوً؛ بأفَّ ىذه الميختارات التشبييية تقكيـ  اا نابعن ا فنيِّ الجانب كاف يحمؿي قصدن 
لامة التشبيوً بأفَّ الرياض تيشكّْؿي ع منوي  الرياض كما يحيط بيا؛ إيمانن في أكثرىا عمى ا
 ( .ُ)عف ككنيا قابمةن لمتجدُّدً في تشبييات الشعراء كأكصافيـ الميتكاممةً، فضلان 

ختار ليـ في كتابوً )الكشؼي كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو( اأمَّا الشعراءي الٌذيف     
تٍ أسذيكً  امسةه كخمسكفى شاعرن فكاف عدديىـ ثلاثيمائةو كخ ا ماؤيىـ، كمئتافً كثمانكف نصِّ رى

لـ ينسبٍيا الصٌفدم لشاعرو بعينوً، ككؿُّ الشعراء الٌذيف ذكرىـ الصٌفدم في  اشعريِّ 
يا الميؤلّْؼي في  اختيارهً نصكصن امختاراتوً مف الذككر، سكل  شعرية لشاعرتيفً خصصَّ

 .(ِ)كتابوً 
 اأشعارو بأنٌوي كاف ميعجبن فدم مف ختارهي الصٌ استطيع الباحثي أفٍ يستشؼٌ مًمٌا كي    

، كالٌذم كجدناه مف إكثارهً مف ميختارات أشعارً الشٌاعرً الكبير )عبدي  بشعر شاعرو ميعيٌفو
، ذم النٌفس البديعي، كالرٌكح التٌخيٌمية الإبداعية في رسـ الصكرة (3)الله بف المعتز(

ديـ الصٌفدم في ثر العظيـ في تقلدرجة ترؾ معوي الأ ,كالمعاني كالأخيمة التشبييية
ختياراتوً تشبييات ىذا الشاعر عمى غيرهً، كالإكثار مف الاستشياد بصكره التشبييية ا

..( كعمى نحكو لافتو لمنظر، .لٌاؽ في كتابوً )الكشؼي كالتنبيوذات التخيُّؿ الإبداعي الخ
                                      

)مف أبي تماـ الى الصفدم خصصة  , كينظر:ِْٓػػػػ ُٔٓ: ...(الكشؼ كالتنبيو ) ( ينظر:ُ)
 .ٗالاختيار الشعرم ...(: 

ميٌة بنت الميدم. كالشاعرة: حمدة بنت زياد, الشاعرة: كىما: (ِ)  عي
(، الخميفة العباسي كالشاعر المصنٌؼ، مف آثاره قِٔٗبف محمد بف المعتز )ت ىك عبد الله( 3)

المطبكعة، طبقات الشعراء، ككتاب البديع، ككتاب الجكارح كغيرىا، طبع ديكانو بتحقيؽ د. 
ر ترجمتو ، قسـ الدراسة مف ديكانو، ككتاب يكنس السامرائي في أربعة أجزاء. كمصاد

 . ِٔ: ْالأعلاـ:
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لدرجة أصبح معوي الصٌفدم لا يفتتحي مكضكعى فصؿو تشبييي يستحسنوي كيستجيدهي في 
 ؛ستشياد الشعرماعر آخذةن مكطفى الصٌدارة في الابو، إلٌا ككانت صكري ىذا الشٌ كتا

تطبيقنا عمى ما يينظٌري لو مف أفكار كرؤنل حكؿ الإبداع الشعرم في ففّْ التشبيو تناكلان 
ختياراتوي المعنيٌة بالصٌكرة التشبييية بأكثر افٌ إتيافى الصٌفدم كمعالجةن، فضلان عف أ

مًمٌف ينتمكف إلى مدرسة البديعً، الٌذيف تكثير لدييـ صكرة الكصؼ شعراء مختاراتو 
كالتشبييات الميبتكرة كابف الميعتز، كأبي تماـ، كابف الركمي، كابف الساعاتي، كميحمٌد بف 
ثٌمت  تميـ ميجير الدٌيف، كابف سناء الميمؾ، فضلان عف أشعار الصٌفدم نفسوً الٌتي مى

كف البديع كالبياف الميختمفة بما فييا ) ففُّ التشبيو( ػ أشعاره خيري تطبيؽو عممي عمى فن
 المعني بدراستنا ىذه ػ كففّْ الجًناس في مختاراتوً الشٌعرية.

، كذا منيج نقدم رصيفو بيف معاصريو مًمٌف كتب (ُ)فالصٌفدم بكصفو أديبنا بديعينا     
الشعرم لشاعر  في التٌشبييات، فيك يبحث عف المنحى الجمالي الٌذم يتركو النٌصُّ 

بعينو، كعمى كفؽ معيارو اعتمده بعيدنا عف النٌزعات، كالأىكاء؛ مًمٌا يدؿُّ عمى 
مكضكعيٌة ذلؾ الأديب النٌاقد في حقؿ التأليؼ كالتٌصنيؼ، كفي ضكء منيجيتو العممية 

 ؛ كىذا ما نلاحظوي حينما نطالعي كتابوي مكضكع دراستنا. كالتحميؿ الدقيقة في الإختيارً 
 
‌الخاتمةُ:‌.‌4
لوي ,شأفي الكثير مف الميؤلّْفيفى القيدماء  الٌذيف ينيكف  لـ أعثرٍ في الكتاب عمى خاتمةو    

فييا ميؤلَّفاتىيـ بكممةو ميكضكعةو، يتناكلكف فييا معمكماتو تختمؼ مف ميؤلٌؼ إلى آخر، 
كا عمى أفٍ مف دكف أفٍ ينصٌكا عمى أفٌ ىذا الكلاـ الٌذم يكتبكنو خاتمة الكتابً، أك ينصُّ 

عتذاريةو، أك تمخيصيٌة  فكرة ااب الٌتي  يتناكلكف فييا بكممات كلاميـ ىك خاتمةي الكت

                                      

 .  َُْ:  ككي( ينظر: النقد الأدبي في العصر المممُ) 
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، كعندم أفٌ غياب الخاتمة ما كاف (ُ)الكتاب التي تدؿُّ عمى أفَّ ىذا الكلاـ خاتمةه لو
يـ  ‌.إلٌا لأنٌيا جزءه مف الكتاب المفقكد كاللهي أعم

                                      

ينظر: منيج البحث الأدبي عند العرب: د. أحمد جاسـ النجدم: كزارة الثقافة ( ُ) 
 .ُِْ: بغداد:ُٖٕٗكالفنكف:
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 الفصؿُ الأوّؿ                               
 مصادرُ الصّفديّ  

فٍ ييدقّْؽي النظر في متفً كتاب الصٌفدم: )الكشؼي كالتنبيوي عمى كالكصؼً      مى
الكتب الميؤلٌفة  أنٌوي كتابه لا يختمؼ عف  كؿّْ : بكالتشبيوً( يخرج بنتيجةو ميؤدٌاىا 

يد ميؤلٌفو في التأليؼ،, بمعنى أفٌ مباحثوي  اا، كحديثن قديمن  عف أثر  فضلبن تشير إلى جي
القرآف الكريـ، كالشعر العربي، ككيتب التشبييات، كميتكف الفلبسفة النقٌاد، كعبد 

ا تية كشفن ائي،كىذا ما ستتكلاه المباحثي الآالقاىر الجيرجاني في إخراجو بشكموً الني
 : اكتكضيحن 

 المبحثُ الأوؿ
 يالقرآفُ الكريـ والشعرُ العرب

 

ُـ:-ٔ  القرآفُ الكري

إفَّ كتابى الله المجيد ىك المنيج الزاكي الٌذم يجد فيو الباحثي في عمكـ المغة      
كالأدب كالبلبغة ما يحتاج إليو، كيعينو عمى الإستقراءً البياني كالمغكم في مادة فريدة 

؛ كذلؾ لاتساعوً في المباني كدقَّتو في أصكؿ المعاني؛  لأنو السرُّ في كؿّْ زمافو كمكافو
الخالد الٌذم حفظ لنا لغة الضاد، فضلبن عف ككنو كتاب العقيدة الإسلبمية كآياتيا 
يـ لشؤكف الأيمٌة في التشريع,كتنظيـ السمككيات الحياتية,كدستكران ركحيان  المعجزة ,المنظّْ

معيفه لا  ,كقانكنان شرعيان؛لتنظيـ أحكاـ الفقو كالتفسيرً، كأحكاـ الشريعة الغرَّاء، فيك بحؽَّ 
ينضب رفدهي، بديعي في فصاحتوً كبيانوً، سحرى بأسمكبًو البياني أدباء القركف 

الميتقدّْمة،كالميتأخٌرة
، كنتيجة لمذكؽً السائد حينذاؾ، الٌذم حدا بعمماء كأدباء المممككية، (ُ)

                                      

ابع اليجرم، د. محمد زغمكؿ قرف الر ( ينظر: أثر القرآف في تطكر النقد العربي إلى آخر الُ)
، كينظر: النقد الأدبي في القرف  َُ ـ:ُُٔٗ: ِمعارؼ بمصر: القاىرة: طدار ال .سلٌبـ

، كينظر: نشاط الصفدم في النقد كالبلبغة: ِْٓالثامف اليجرم بيف الصفدم كمعاصريو: 
 .ٔ: ، كينظر: البياف العربي دراسة تاريخية فنية في أصكؿ البلبغة العربيةٕ
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، لمنيؿ منوي، كالإسترفادً مف فصاح تو كمنيـ الصٌفدم إلى التكجٌو إلى ىذه المىعيف الثرّْ
كبيانو لدرجة أصبح معوي لا يخمك ميؤلَّؼو في البلبغة كالنقد كالأدب مف التضميف لآم 

القرآف الكريـ؛ بما فييا ميؤلَّؼي الصٌفدم ىذا
فيذا الكتابي العزيز الٌذم ىك في القمَّة  ،(ُ)

م مف البياف، كالفصاحة كالبلبغة، كمعيفي المغة الثرّْ الٌذم لا ينضب، كالسرُّ الخالد الٌذ
حفظ لنا لغة الضاد أماـ عاديات الدىر؛ إذٍ إنَّو كاف كلا يزاؿ أبد الدىر يأخذي مكقعى 

-سبحانو  كتعالى  –الصدارة في الإستشياد؛ لككنوً النصَّ الأكؿ المينزٌؿ مف عمياء الله 
، بكصفوً دستكريان كضعيان، كركحيان ليذه الأمٌة العظيمة، فضلبن عف ككنو مصدران 

ستكل الإعتقاد كالعمؿ، كما كأنَّوي كمًمٌا لا شؾَّ فيو بػ: ))أفَّ القرآف بما لمتشريع عمى م
جمع في اسمكبوً مف ضركب البياف، كألكاف التعبير كاف الحافزي الأكؿى الٌذم دفع برجاؿ 
النقد كالبلبغة كالأدبً إلى مقاييس ميعينٌةو استنبطكىا مف مباحثيـ حكؿ القرآف الكريـ 

عجازهً، كمقارنة  أسمكبوً بأساليب الشعر كالنثرً، كقد كاف الدافعي الأكؿ لأكلئؾ العمماء كا 
كالميفكّْريف ىك الدفاع عف ىذا الكتابً الميقدٌس ضد نزعات الشؾّْ الفمسفية...,كلعمٌيـ 
أمعنكا في صنكؼ البلبغة كتقصير الشكاىد الأدبية، كنقدًىا؛ لمتدليؿً عمى أنٌيا مثميـ 

ي إستطلبع جكانب العظمة في ىذا المثؿ، فكاف مف ذلؾ ىذا الأعمى بالرغبة الأدبية ف
خـ، فاندفع العمماءي يبحثكف عف فنكف القكؿ في الشعر كالنثر أثناء  التراث النقدم الضى

 .(ِ)بحثيـ كدراساتيـ ليا في القرآفً، كىكذا ظيرت دراسات ميستقمٌة في النقدً((
ظاري عمماء ىذه الأمة كأدباؤىا إليو أفٍ تتٌجو ان –كالحاؿي ىذه  –فمف الطبيعي        

كالعناية بوً، كالإسترفاد مف نبع فكرهً كبيانوً في فركع العمـ كافةن، كلا سيٌما المشتغمكف 
في حقؿ الدراسات البيانيةً، لأفَّ البياف العربي مرتبط إرتباطان كثيقان بالقرآف الكريـ، 

                                      

 . ٕ( نشاط الصفدم في البلبغة كالنقد:ُ)
( اتجاىات النقد خلبؿ القرنيف السادس كالسابع اليجرييف: د. عبد المطمب مصطفى. دار ِ)

, كينظر:  ِٔ,كصػ  َٖـ: صػُْٖٗ: ُالأندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع: بيركت: لبناف: ط
 .ٕعربية: البياف العربي,دراسة تاريخية فنية في أيصكؿ البلبغة ال
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يار ما في القرآف مف كجكه بكصفوً أحد أىـ الكسائؿ الفنيٌة الٌتي أسيمتٍ في إظ
 .(ُ)الجماؿً، مع الإفصاح عف مبدأ الإعجاز أداءن، كأسمكبان ,كمعالجةن 

كعميو فقد كاف العمماءي كالنقاد كالبلبغيكف يأتكف بالشاىد القرآني في تطبيقاتيـ     
البلبغيةً؛ لغرض لفظ  أنظار القيرٌاء إلى أىميٌة الصكرة البلبغية، كرسميا في أذىانيـ؛ 

, لأفَّ الصكرة التشبييية ليا أثره في تنكير (ِ)كي يترسٌخى المعنى التشبييي في ذىنيـل
 اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحالة النفسية لمميخاطىب، فضلبن عف جيكدًىـ القيٌمة في كضع القكاعد كالنظري

النقدية، كالتطبيقات البلبغية الٌتي نيضت في ظلبؿ القرآف الكريـ الكارًؼ؛ إذٍ كاف  
 (.ّ)أثيره كاضحان في بمكرة الدراسات البلبغيةت

كلا شؾَّ أفَّ منيج الصٌفدم في الإستدلاؿً بآيات القرآف الكريـ في التشبيو كاف      
سائدان في أبكاب كتابوً جميعان، فيك يستدؿُّ ميقدّْما الآيةى عمى ما سكاىا مف إختياراتوً 

، أك معنى فنٌي، كلمتد ليؿ عمى ذلؾ نسكؽ نصٌان مف كتابو الشعرية في مكضكع ميعيٌفو
دي ما نحف بصددهً فقاؿ: ))التشبيوي بالكصؼ المحسكسً أقكل مف التشبيو بالكصؼ  ييعضّْ
ىـ التصديؽ في  المعقكؿً لكجكهو: الأكؿ: أكثري الغرض مف التشبيو التخيُّؿ الذم يقكيـ مقا

، ك أنىيفَّ بيضه الترغيبً كالترىيبً كقكلو تعالى: )كعندىـ قاصراتي الطرؼ عيفه
، المرادي بالبيض المكنكف: المؤلؤي في الصدؼ، كىك أرجح مف قكؿ مف فسَّرهي (ْ)مكنكف((

                                      

, كينظر: الحديث النبكم الشريؼ  ٔ: اتجاىات النقد خلبؿ القرنيف السادس كالسابع ( ينظر: ُ)
كأثره في الدراسات المغكية كالنحكية: د. محمد ضارم حمادم. منشكرات المجنة 

 . ِٖٓػػػػػِْٖـ: ُِٖٗ: ُالكطنية:بغداد:العراؽ: ط
. كينظر: أثرالقرآف في َٖس كالسابع اليجرييف: اتجاىات النقد خلبؿ القرنيف الساد :( ينظرِ)

 ,             ُُِ: ـُٖٓٗ:لسنة ُِ:مجّالجديد:ع د. أحمد مطمكب.مجمة المعمـ نشاة البلبغة:
:دارالفكر لمنشر ِكينظر: الصكرة البلبغية عند بياء الديف السبكي: د. محمدبركات حمدم. ط

 .ّٕـ: ُّٖٗكالتكزيع:عماف: 
 .ُُِ, كينظر: أثرالقرآف في نشأة البلبغة: ُِفدم في النقد كالبلبغة: ( ينظر: نشاط الصّ)
 .ّٕ( سكرة الصافَّات: ْ)
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, ففي ىذا (ُ) ئِذَا زَأَيْخَيُنْ حسَِبْخَيُنْ لُإْلُإاً هَنثٌُزاًببيضً النعٌاًـ في أدحيٌة، لأنٌوي تعالى قاؿ 

 ؤًضُزُ وُأًّا كَيَعُلْ، طَنِيْحِالجَ لِصْي أَفُِ جُسْةٌ تخَسَجَا شًََّيَإالتشبيو ترغيبه ككقكلو تعالى 

، كالخياؿي أقكل عمى ضبط الكيفيات  (ِ)ينِاطِيِالشَّ ففي ىذا التشبيو ترىيبه
 .(ّ)المحسكسةً منو عمى الأيمكر الإضافية((

نسجامان مع ىذا الأثرً العظيـ الٌذم أحدثوي القرآف في مسار دراسات الميدكٌنة      كا 
بلبغية كالأدبية العربيةً في ميختمؼ العصكر، سيظؿُّ أثره عظيمان إلى أفٍ يرثى النقدية كال

في ظؿ إحتكاكو بيذه الدراسات البلبغية  –الله الأرض كمف عمييا، أتٌجو الصٌفدم 
يان إىتمامو  –كالنقديةً  إلى التشبييات القرآنية، ميستقيان منيا جماليات البيافً القرآني، ميكجّْ

دي، كييرصّْؼي بيا تنظيراتو كتطبيقاتو حكؿ ففّْ  الأدبي إلييا؛ بكصفيا مصدران ثرٌان ييعضّْ
التشبيو، مينتقيان مف الصكر القرآنية أركعىيا كصفان، كأجكدىا بيانان؛ ليكحي لمقارئ بأفَّ 
كتابو إتٌسىـ بالنضج كالشمكؿ بخصكص إختياراتو الأدبية، كالميستنبطة مف كلبـ العربً 

فضلبن عف حضكرً النصٌ القرآني ملبزمان لمنصٌ الشعرم في في شعرىـ كنثرىـ، 
الٌذم ىك في قمٌة البلبغة كالفصاحة  مختاراتوً التشبييية في كتابوً، ذلؾ الأثر الربَّاني

.  كالبياف بمكافو
لذلؾ نجدي أفَّ الصٌفدم يسكؽ حديثان قيٌمان بخصكص النصٌ القرآني في كتابو      

ثؿ السائرً(، مينٌكىان بالنصٌ القرآني كقيمتو الفنٌية كالركحيةً، الآخر)نصرةي الثائر عمى الم
بكصفوً نصٌان  ثرٌان بمعانيوً، رفيعان بأسمكبو كنظموً، فضلبن عف ككنوً مصدران ىامٌان 

، ميشدّْدان عمى تبني (ْ)للئقتباسً، كالإستشيادً، كمثلبن فنيٌان أعمى للئحتذاء الأدبي
مف فيض القرآفً، ميكصيان السمؼ خمفوي مف ميعمّْميف، الإحتذاء، كالإقتباس, كالنيؿً 

ا الكاتبي فيحتاجي إلى حفظ  و صكبى النصٌ القرآني، قائلبن: ))أمَّ كميتأدٌبيف بضركرة التكجُّ
                                      

 .ٕٔ( سكرة الأنساف: ُ)
 .ّٕ( سكرة الصافات: ِ)
 .َُّ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ّ)
 .ِْٓ:  ثامف اليجرم بيف الصفدم كمعاصريو( ينظر: النقد الأدبي في القرف الْ)
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ن بيف عيني  دمافً تلبكتو، ليككف دائران عمى لسانوً، جاريان عمى فكرتوً، ميمثلبّْ الكتاب كا 
 .(ُ)((...ذاكرتوً لينفؽ مف سعتوً 

كمف ىنا جاء اعتماد الصٌفدم عمى الكتاب العزيز في إيرادً ميختاراتوً الشعرية     
ليذه القيمة البلبغيةً، كالجكدةً الفنٌية العالية لتشبييات  اكترصيف مادٌة تشبيياتوً. كتأكيدن 

 شعرية، فقد أفرد الميؤلّْؼي فصلبن القرآف الكريـ في فكرً، كذكؽً الصٌفدم في ميختاراتوً ال
لبن مف كتابوً، سخَّرهي لإستعراض صكر مف التشبييات القرآنية الكاردة في الآيات كام

الحديث النبكم الشريؼ، مف تشبييات  اا كأفَّ ىذا الفصؿ أكرد فيو صكرن الكريمة، كم
أبرز الصكر التشبييية في متكف ذلؾ الحديث الشريؼ، بكصؼ النبي  اميستعرًضن 

يـ البيمغاء كالفيصحاء،  كمف أحاديثوً تفجٌرتٍ ينابيعي الحكمة، بما آتاه الله جكامعى الأكرـ إما
 (. ِ)الكمـ، كأختيصًرى لوي الكلبيـ إختصاران 

كمف ىذا يظير تميَّز الصٌفدم بكيثرة استشياده بالآيات القرآنية في مكاضع عدٌة      
مى ركعةً مف كتابوً، كقد بمغت مبمغان استشياديان كافيان في مختاراتوً،فيك يستدؿُّ بيا ع

التشبييات، كالدقٌة في كصؼ الأشياء مف مظاىر الطبيعة المحسكسةً بإحدل الحكاس 
الخمسً، كلعمَّوي في أثناء استدلالوً بآم القرآف يممسي ركعة التكظيؼ الشعرم مف خلبؿ 
الإقتباس الٌذم يمجأ إليو الشعراء في المزج بيف الشعر كآم القرآف، فتكشيح القرآف في 

مف كتابو سمةه بارزةه لدل الصٌفدم، ككذلؾ سمةي التنظير الٌذم إنماز بوً  مكاضع كثيرةو 
 في بياف تعريفاتً أنكاع التشبيو كخصائصيا.

كبيذا فإفٌ الصكرة التشبييية في ميختارات الصٌفدم، كالكاردة في النصٌ القرآني     
،  الكريـ، كنصكص الحديث النبكم الشريؼ كاف اليدؼي مف إيرادًىا فضلبن ع ّـَ ذيكًرى

تكصيؿي جمالياتً تمؾ الصكر البيانية إلى ذائقة الناسً، كاستخداميا بكصفيا كسائؿ 
فنيٌة عالية في سماء الإبداع؛ بغيةى التكصيؿ كالتأثيرً لاسيٌما إذا ما عممنا أفَّ الإستجابة 

ثَّؿه بالتشبييات  ، أك الحديث الكاردة مف القرآف الكريـالبشرية تككفي أكثرى لكؿّْ ما ىك ميمى

                                      

 .ّٔ:  ى المثؿ السائر( نصرة الثائر عمُ)
 .َُٔ( ينظر: مقدمة محقؽ كتاب)الكشؼ كالتنبيو...(: ِ)
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أيخرل  بيانية إلى صكرة بيانية ينقؿي المفظ مف صكرة الشريؼ؛ لأفَّ التشبيوى في القرآف
كري  الجماؿ ك  الدقٌة صكرة متناىية في نسج فإذا أراد ,عمى النحك الٌذم يريدهي الميصّْ

 .(ُ) صكرةن ك  ىيئةن  بما ىك أردأي منو المراد تصكيره شبَّو الشيء الفنٌية, كالأناقةً 
كبيذا يتٌضحي أفٌ الصكرة التشبييية الميستقاة مف القرآفً، كالحديث، تيمثّْؿي إنفتاحان      

خاصٌان عمى الأفكار الغامضة في بعض صكر شعراء ميختارات الصٌفدم كأتياف النصٌ 
القرآني ىنا فتح أكماىـ غمكضى بعض المعاني التشبييية الشعرية؛ بغيةى إقامة كشائجو 

كقارئوً، بطريقة تيثيري أحاسيس انفعالية تككف سببان في ذلؾ التكاشج  متبادلةو بيف النصّْ 
الفني، كليذا يككف لمتشبيو دكره بلبغيٌ في ميختارات الصٌفدم يرتكزي عمى المعاني 
الكاضحة الميؤثٌرة في الميتمقٌي مف خلبؿ تقريب الصكرة إلى الأذىاف مف أجؿ ترسيخ 

 كٍتٍ عمييا مختاراتوي  الشعرية.القيمة الجمالية كالفنيٌة الٌتي انط
لكف ما نمحظوي عمى منيجيةً الصٌفدم في الإستشياد بالنصّْ القرآني كنصكص     

رى تمؾ التشبييات إلى الفصؿ  الحديث في ميختارات كتابوً)الكشؼي كالتنبيو...(  أنٌوي أخَّ
التاسعً مف الميقدّْمة الأكلى مف كتابوً 
اتً فصكؿ كتابوً، ، كلـ يكردٍىا متصدرةن مكضكع(ِ)

لكي كيبدك لمبحث أفَّ السبب في ذلؾ؛ أفَّ الصٌفدم قد تعمٌد ذلؾ الأمر في التأخيرً، 
كقيمةن في  ا، كالأرفعي فنِّ ابإيراد الأجكدً، كالأحسف تشبيين  يختـ فصكؿ ميقدٌمتوً الأكلى

تفكحي  اكن وي أراد أفٍ يككفى ختامييا مًسالإستدلاؿ بالشاىد البياني، كباختصار نقكؿ: إنٌ 
 بأريجً البياف القرآني الربٌاني، فضلبن البياف النبكم الشريؼ. 

 
 الشعرُ العربي: .ٕ

بشعرائو، كمراحؿ تطكرهً،كالحركات  اا ثريِّ ا أدبيِّ شكّْؿي ديكافي الشعر العربي متنن يي      
 اؿ عصكره المعركفة كىك يحمؿي قيمن التجديدية الٌتي عممت عمى تقديـ أنساقوً مف خلب

 مالية كانت كلمٌا تزؿٍ تمثٌؿي آماؿ العربي كآلاموً.ج
                                      

الصكرة الفنية في المثؿ القرآني: محمد حسيف الصغير. منشكرات كزارة الثقافة  ينظر: (ُ)
 .ٕٔـ : ُُٖٗكالإعلبـ:دار الرشيد:الجميكرية العراقية: 

 .َُٔ -ََُ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ينظر: ِ)
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ككاف الشعري العربي قد شكٌؿى مادةن مييمٌةن في البحث البلبغي عند أغمب النهقٌاد   
لمكصكؿ  ا كاضحن لقاىر الجيرجاني مف معرفتو سبيلبن كالبلبغييف العرب، فقد اتخذ عبد ا

كاف ميحالان أف يىعٍرؼى ككنىو]القرآف[ إلى إعجاز القرآف، كتمييز خطابوً، كىك القائؿ: ))ك 
كذلؾ، إلٌا مف عىرىؼى الشعر الٌذم ىك ديكافي العرب، كعنكافي الأدب، كالٌذم لا ييشؾُّ أنٌو 
بى الرّْىاف، ثـ  كٍا في الفصاحة كالبياف، كتنازعكا فييما قىصى كاف ميدافي القكـ إذا تجارى

اد بعض الشعر عمى بعض، كاف بحث عف العمؿ التي بيا كاف التبايف في الفضؿً، كز 
ادُّ عف ذلؾ صادٌان عف أف تيعٍرىؼ حيجة الله تعالى((  . (ُ)الصَّ

ذا كاف الشعري عند ابف عبٌاس،كابف سلٌبـ، كالجاح       كأبك ىلبؿ العسكرم، ظ،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا 
عي أشتات ابف خمدكف كاف قد عدٌه ديكافي العرب، كجام فٌ إ، ف(ِ)كغيرىـ ديكاف العرب 

، كىك كذلؾ في كؿّْ العصكرً (ّ)محاسنيـ السالفة،كديكافي عمكميـ، كأخبارىـ، كحكميـ
.  الٌتي لـ يستطعٍ عمماؤىا تجاكره،كالإستيانة بما فيو مف عمـ،كمعرفة، كأصكؿو

ىـ  النظر في ديكاف الشعر العربي ليككف مادةى     كىكذا قيدّْرى لمصٌفدم أفٍ يدي
 ذم ييستنبطي منو أحكاموي البلبغية كالنقدية.استقصائوً،كالمتف الٌ 

عمى  اشعرية أنَّوي بنى كتابوي إعتمادن كالملبحظي عمى منيجً الصٌفدم في إختياراتوً ال   
، اميمتدٌةن مف المشرؽ العربي شرقن  مساحةن  اعر العربي ,لشعراء مثٌمكا مكانين ديكاف الش

 اانتمكا إلييا، الميمتدٌة زمانين  ية الٌتي، ضمف الحقب الزمناكحتٌى الفًرديكس الأندلسي غربن 
لى عصر الصٌفدم كلكفٍ الٌذم نممسوي في ذلؾ، أفَّ ىك مف عصر ما قبؿ الإسلبًـ كا 

                                      

: ِؿ الاعجاز:عبدالقاىرالجرجاني: تحقيؽ: محمكد محمدشاكر. مطبعة المدني: طدلائ (ُ)
 .ٗػػػػػػ  ٖ ـ:ُٖٗٗ

عمي محمد  :ىػ(: تحّٓٗىلبؿ العسكرم)لابي : :الكتابة كالشعركتاب الصناعتيف ينظر: (ِ)
، كينظر: كظيفة ُْْ: ُُٕٗ: ِط :دار الفكر العربي .البجاكم،كمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ

التراث البلبغي النقدم عند العرب:د. كسف عبد المنعـ الزبيدم: منشكرات المجمع  الشعر في
 .ِِ: ََِٗالعممي العراقي:

: ُ. دار الفكر: بيركت: طق(َٖٖ)ت. ينظر: مقدمة ابف خمدكف: عبدالرحمف بف خمدكف (ّ)
 .َٖٓ,كينظر:  ْٓٓـ:ََِّ
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الكثير مف ىذه الإختيارات الٌتي حظيت بعنايتو مف ديكاف الشعر الميحدث بمشيكريوً 
سحر الطبيعة  ذلؾ ميتأتٍّ مف يبدك أفٌ يٌما الشامي كالمصرم منوي؛ ك كمغمكريوً، لاس

الجميمة ليذيف المًصريف، كما عكستو مف رقٌةو،كلطافةو في المشاعر كالكصؼ في ذائقة 
ختيارن اا، كنقدن الشعراء بما فييـ الصٌفدم إبداعن ىؤلاء   .(ُ)را للؤشعا، كا 
ؽه، كميدرًؾه لسرّْ جماؿ الأشعار المتأثٌرة بالطبيعة،       كالصٌفدم بديعيّّ ميميهـ، ميتذكّْ

ف التشبيوً كجكدتوً، كرقَّتوً، فكجد ضالتو المنشكدة في تشبييات الشعراء فبحث ع
، بما فييـ الأيدباء كالشعراء  ، كأكصافيـ البديعة مف مشرقييفى كأندلسييفى الميحدثيفى

المحكري الرئيس الٌذم  الميتأخٌريف، الٌذيف أتصَّؿ عصرهي بعصرىـ، فقد كانت دكاكينيـ
, بؿٍ إنَّيا تيمثُّؿ ركح الكتاب الٌتي  (ِ)لنسبة لمصادر كتابوً كمٌمتٍوي المصادري الأخرل با

؛  سرتٍ بيف اعطاؼ مباحثوً، كعمى كفؽ معايير فنٌية كجمالية ارتضاىا كحدٌدىا الميؤلّْؼي
 .فنٌينا لتدعيـ إختياراتوً ك ترصينيا

يد كنمحظي بكضكح أفَّ الصٌفدم مف خلبؿ استقرائوً ىذه الدكاكيف  قد ماؿى إلى تحد    
المقطكعات الشعرية في أغمب مكضكعاتً كتابوً, أمٍ أنٌوي  المتأتية عمى نمط الإختيارات

عف  اا بذلؾ مكطفى التشبيو، باحثن دةو أك أرجكزةو، قاصدن يأتي بالنصّْ ميجٍتزًأن مف قصي
تكليد المعاني البديعة في تمؾ الإختياراتً،  عبر،كجكدتيا ميبتغاه المهتمثٌؿ بحيسف الصكرة

، كالمقطكعةي تمثؿ أفضؿي كسيمةو لتحقيؽ ذلؾ بأكجزً   (.ّ)القصد عبارةو، كأقصر إطارو
كللبستدلاؿ عمى ذلؾ نكرد قكلان لو في أحد مباحث كتابوً ييؤكٌد فيو حقيقة ما قمناه     

وي: ))ىذا  في ىذا الصددً، حينما أشار إلى طبيعة، كقيمة إختياراتوً، نجتزأي منو ما نصُّ
الزيادات الٌتي لـ يذكركىا، كالتشبييات الٌتي لك عرفكا مظانَّيا لـ  إلى ما أثبتٌوي مف

ينكركىا، التقطتيا مف الدكاكيفً كالمجاميع، كاستخرجتيا مف غاب الأسكد لا مف نافقاءً 
 (.ْ)اليرابيع، كاستدلمتي عمى رياضيا بالأرج مف كلبـ المطابيع....((

                                      

 .َُّ، كينظر: ُُٖ، كينظر:  ُِٗ( ينظر:  نشاط الصفدم في النقد كالبلبغة: ُ)
 .َُّ:  ، كَُِ: نفسو :  ( ينظرِ)
 .ِِٕ( ينظر:الصفدم كآثاره في الأدب كالنقد: ّ)
 .ّٓ: ..(نبيو تالكشؼ كال) (ْ)
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رقوً كمغربوً كما رافقوي لشعر العربي مشفالصٌفدم كمف خلبؿً اطٌلبعوً عمى ديكاف ا     
ت بلبغية كنقدية ضمف الميدكٌنة النقدية الٌتي كمَّمت مسيرة الأدب العربي في امف دراس

عصكره المختمفةً. كما تبعوي مف اطٌلبع الصٌفدم كاحتكاكو بالميدكٌنة النقدية العربية 
مسفية مثَّمتٍ تعاطي الضخمة الٌتي ضمَّتٍ دراسات كبحكث بلبغية كنقدية كأدبية كف

الصٌفدم مع ىذه المصادر عمى أكمؿ كجوو، ككشفت عف حقيقة إختياراتوً كقيمتيا 
الأدبية في بابيا، الٌتي حاكؿ مف خلبليا تقديـ رؤية جديدة حكؿ ففٌ التشبيو تختمؼ 
فٍ كاف الميبتغى  شكلبن كمضمكنان عمٌا كاف متعارفان عميو بالدراسات السابقة عميو كا 

، إلٌا أنَّوي مع ذلؾ فقد (ُ)كاحد مف ذلؾ، كىك حيسف الصكرة البيانية كجكدتيا كاليدؼي 
جرائي تكادي  سعى إلى دراسة ىذا الففّْ في ضكء تصكٌر نقدم رصدان لما ىك نظرم كا 
: ))أكسعي كتابو  كتب التشبييات السابقة لو فاقدةن لو، فمتفي الصٌفدم في حقيقتوً ييمثٌؿي

(( في كتب التشبييات، عيرؼى  حتَّى اليكىـ
(ِ). 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                      

 .ْ( ينظر:بحث)مف أبي تماـ الى الصفدم خصصة الاختيار الشعرم...(: ُ)
 .ْٓ: : الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو( مقدمة تحقيؽِ)
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 المبحثُ الثاني
 كتبُ التشبيياتِ 

 
ا مكردن لعؿَّ مف أىّـْ المصادر الٌتي استقى منيا الصٌفدم مادة كتابوً كشكَّمت        

طٌة  كتابوً  ا أدبين ا ضمف عممية إختياراتو ليتخذىا مكئًلبن ثرِّ  اا، كمعينن أساسين  أسترفد منو خي
قاسميا الميشترؾ ت،كىي مجمكعةه مف المصادر الٌتي كاف كتب التشبييا ىي كنيجو

يا اجتمعتٍ عند ميصطمح التشبيو كأثره في مجمكعة كبيرة مف الأشعارً التشبيو،أمٍ أنٌ 
(لابف أبي عكف الكاتبي  ، ككتاب)التشبيياتي مف (ُ)العربيٌة كما في:كتاب)التشبيياتي

مية الميحاضرة)ككتاب  ,(ِ)بيبأًشعار أىؿ الأندلس(لأبف الكتٌاني أبك عبد الله الط في  حي
، ككتاب)غرائبي التنبييات عمى عجائب التشبيياتً( لعمي بف (ّ)لمحاتمي (صناعةالشعر
 .(ٕ)الكتبي لمكطكاط( ٔ)، ككتاب مباىج الفًكر(ٓ)لمثعالبي(النيدماءشعٌار )، ك(ْ)ظافر الأزدم

                                      

: مطبكع كقد حققو: محمد عبد المعيد ق(ِِّ)ت. شبييات: لابف أبي عكف الكاتب( كتاب التُ)
 ـ.َُٓٗ: : لندفخاف: في مطبعة كامبرج

. مطبكع ق(َِْ)ت. في حدكد( التشبييات مف أشعر أىؿ الأندلس: لمحمد بف الكتاني الطبيبِ)
 ـ.ُٔٔٗ: في بيركت: دار الثقافة: مطبعة سميا بتحقيؽ: احساف عباس: كطبع

: هـ(833)ت.حهية انمحاضرة في صناعة انشعر: لأبي عهي محمد بن انحسين انحاتمي ( ّ)

 و.9191تحقيق: جعفر انكتاني . وزارة انثقافة والاعلاو: دار انرشيد نهنشر: 
كتاب)غرائب التنبييات عمى عجائب التشبييات(: لعمي بف ظافر الأزدم  (ْ)

ـ، كمصطفى الصاكم الجكيني. : طبع بتحقيؽ: محمد زغمكؿ سلٌب ق(ِّٔ)ت.المصرم
 ـ.ُُٕٗالصادر عف دار المعارؼ بمصر: 

,  :ق(ِْٗ)ت. لثعالبيبي منصكر الأ :ر الندماءاكتاب شعٌ  (ٓ) كىك مف الكتب المفقكدة أصلبن
 .َْ...(: قدمة تحقيؽ كتاب )الكشؼ كالتنبيوم ينظر:

: دراسة كتحقيؽ: ق(ُٖٕ الكتبي )ت. مباىج الفكر كمناىج العبر: محمد بف ابراىيـ الكطكاط( ٔ)
ـ , كىك في َََِ: ُكسكعات: بيركت: لبناف: طعبد الرزاؽ أحمد الحربي. الدار العربية لمم

 أربعة أجزاء.
 .ِٓ( ينظر: )الكشؼ كالتنبيو...(:ٕ)
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لتوي المنشكدة الٌتي م ضافقد شكَّمت ىذه الميصنفات مصادر مييمٌة التمسى فييا الصٌفد   
الأجكد كالأشير مف بيف النصكص التشبييية الكثيرة في عمى غربمة  اساعدتو كثيرن 

اراتو ختم قيمة في الكشؼ عف اا بارزن لتككف معممن  ؛ديكاف الشعر العربي مشرقوً كمغربوً 
 .قناتنظيرنا كتطبي إحتذل حذكىهي عمى أحسف ما يككف اذه، فأتكأ عمييا، كاتخذىا نمكذجن ى

عف  في كتبيـ مف نصكص إبداعية، فضلبن  كلعؿَّ إفادة الصفدم بما مكجكد    
د في تعميقات التعميقات النقدية المقتضبة الكاردة في مختاراتيـ قد كجدت  صداىا يتردٌ 

فدم النقدية الخاصٌة في تحميؿ شكاىد مختاراتوً التي جعمت كتابو  يحظى بمنزلة الصٌ 
 فات البلبغية كالنقدية.مرمكقة بيف الكتب كالمصن

نقصان في كتاب)التشبييات(،  قد تحسٌسى  كلعؿَّ الصٌفدم كبدافعً الحرص   
ككتاب)التشبيياتي مف أشعار أىؿ الأندلس( ككتاب)غرائبي التنبييات عمى عجائب 

عف الإلماـ بجميع ما يتعمؽ بمباحث ففٌ التشبيو، أك أنَّوي  اصكرن التشبييات( كرأل فييا  ق
 اا دفعوي لأفٍ يينجزى ميؤلٌفن مٌ مً  ,ي كيتبيـ لـ تيستكمؿٍ بىعٍدي فَّ مكضكعات التشبيو فأحسَّ بأ

تغني القيرٌاء الدارسيف في مف خلبلوً دراسةن مبسكطة ككافية حكؿ)ففٌ التشبيو( يقدّْـ 
 عصرهً كما بعد عصره..

طٌةي   عناصري النجاح المعركفة:العنكافي كالمنيجي لقد تكافرتٍ في كتاب الصٌفدم     كالخي
ٌـ ب ، فيك عمى ىذا الأساس: ))أكسعي اا كتطبيقن طبيعة ففٌ الكصؼ كالتشبيو تنظيرن ليم

))  .(ُ)كتاب في كتب التشبييات عيرؼى حتٌى اليكـ
فٍ فاتتوي      كفي ىذا الكتاب نماذجه مف التشبييات التي أكردىا الصٌفدم، كنبَّوى عمى مى

عكف، كالكتاني الطبيب كابف ظافر الأزدم  تمؾ الأشعار النادرة، كقد يككف ابف أبي
في المفردة الٌتي  افدم، كىذا الإيحاء نممسوي تحديدن معنيٌيفى بيذا التنكيو الٌذم قصدهي الصٌ 

كردت في تعبير العنكافً الٌذم كسىـ بو كتابىوي، كالٌتي اقترنت بكممة)الكشؼ( كأعني بيا 
 مفردة)التنبيو(.

 

                                      

 .ْٓ: ) الكشؼ كالتنبيو...(( مقدمة تحقيؽُ)
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 فدي:التأثّر المنيجي والموضوعي لمصّ 
إفٌ جكانب التٌأثٌر كالتأثير في الحقؿ الأدبي لا يمكفي تجنٌبيا عند الحديثً عف تأثٌر    

يـ ببعض، سكاءه بالتٌمقٌي، أك بالاطٌلبع عمى منجزات  أدباء الإختيار الشٌعرم بعضي
عصكر سبقت، أك الميعاصرة، كفي ىذا الشأف فإفٌ الشٌاعر أك الأديب الميؤلٌؼي في 

، سكاءه بالتٌمقٌي المباشر، إختيار الأشعا ر عمكمنا حيف يتتممذي عمى أستاذو أديبو أك شاعرو
أك بالإطٌلبع عمى الميدكٌنة الأدبية أك البلبغيٌة أك النٌقديةً، بؿٍ كحتٌى الفمسفيٌة، التٌي 
أنجزىا ىذا الأديبي أك ىذا الفيمسكؼ أك ذاؾ كتركيا لمف بعده مف القيرٌاء كشيداة الأدبً، 

د ىذا الأديبي كذاؾ يتٌكئ عمى أفكار غيره، كعمى صكره كأساليبوً، حتٌى تستكم فإنٌنا نج
شخصيٌتو الأدبيٌة، كيستغني عف التٌعمٌؽ بغيرهً، كىذه ظاىرة طبيعيةه كاردةه في تأريخنا 

 الأدبي حتٌى اليكـ. 
ر كمف المييـ أف نيشير بيذا الصٌدد إلى أفٌ ميشكمة القيدماء كالميحدثيف في العص      

العباسي؛ إنٌما نتجتٍ حيف فشا مذىبي الصٌنعة، كحاكؿ الشٌعراء الميحدثكف اثبات تفكٌقيـ 
ى أك صكرة أكحت بيا في إبداع الصٌكر الشٌعرية كالأخيمة البديعة، سكاء بتكليد معنن 

تجميع  قائوـ عمى كانت سببنا في بنائيا كتشكيميا، أك بإنتاج أسمكبفصكرة سابقة، 
مجمكعيا صكرة ثالثة تامٌة، أك  مف أك أكثر لتخرج متداكلتيف لأخر  صكرة إلى صكرة

حداث المفارقة الأدبيٌة لما إ ةعمى معاني كصكر السٌابقيف؛ بغيةى ػػػػػػػمميح ضفاء زيادةو بإ
 .(ُ)سبؽ
كىذا كمٌوي يحدثي بالضٌركرة باتٌكاء الأدباء كالشٌعراء عمى تقميد الشٌعر الجاىمي،    

انيو كأساليبو، أمٌا في حقؿ الإختيار الشعرم فكاف لا بدٌ أف كالإستمداد مف صكره كمع
تجيء الميؤلٌفات كالميصنٌفات عمى نسؽ مىف سبقيـ في ىذا الحقؿ الأدبي، مع اختلبؼو 
في المنيج، كتحكير في عرض الفنكف كالمكضكعات كمعالجتيا، كىذا ما كشفتٍ عنو 

                                      

. دار الرشيدُ) لمنشر: منشكرات كزارة  ( ينظر: مقالات في تاريخ النقد العربي: د. داكد سمكـ
 -ِْْ، ُِْـ: ُُٖٗ(: ِٕٕالثقافة كالإعلبـ: الجميكرية العراقية: ضمف سمسمة دراسات)

، كينظر: النقد المنيجي عند العرب: د. محمد مندكر. دار نيضة مصر لمطبع كالنشر: ِْٓ
 . ُٖ-َٖالفجالة: القاىرة: )د.ت(: 
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كالتنبيوي عمى الكصؼ كالتشبيو(  كتب الإختيار الشعرم بما فييا كتاب الصٌفدم)الكشؼي 
الٌذم كشؼ عف تأثٌره بمف سبقو في حقؿ الإختيار الشعرم بكعيو أك بغير كعي؛ لأفٌ 
الانساف متأثر بما قرأ أك ركل، سكاء بالأفكار، أك بالصٌكرة، أك بالذائقة، أك في المنيج 

رهً، ثٌـ تبرزي إلى الأدبي، أك في الففٌ الأدبي، عندىا يترسٌبي قسهـ كبير منيا في لاشعك 
الكسط الأدبي كمينجز أدبي يجسٌد إبداعو بكصفو ميؤلٌفنا، دكف قصدو إلى سرقة، أكعمدو 

 إلى إغتصاب، كمثؿ ىذه الأمكر عيدٌت مف أسرار عممية الخمؽ الفنٌي. 
ا أك ميؤلٌفنا، أك ميصنٌفنا ميبرٌأن مف الإتٌكاء عمى أفكار الآخريف في     لذلؾ لـ يعدٍ نصِّ

أك أفكار، أك رؤنل سابقة لو، أك قريبةن منو زمانينا، أك بعيدةن عنو؛ بغيةى  نصكص،
المحاكرة، أك التثٌاقؼ، مع فكر الآخريف؛ لاستمداد الآراء كالأفكار، كالتٌلبقح معيا؛   
كلترصيف الأحكاـ, سكاءه كانت ذاتيةن أـ مكضكعيةن, الدائرة حكؿ ففٍّ معيف, أك مكضكعو 

شعرم، أك دراسة نقدية، أك بلبغيٌة، أك أدبية؛ لأفٌ الإنساف  أدبيو بارز، أك غرضو 
الأديب، كائفه اجتماعيه يتأثٌر كيؤثٌر في الكسط الأدبي الٌذم يعيش كيتفاعؿ فيو؛ بغية 

براز أصالتوً عمى مستكل الإبداع كنقده لٌا فما الضٌير في (ٔ)إثبات الذات المبيدعة، كا  ، كا 
الآخريف كأفكارىـ، كيستخمصى لنفسو ما يعينو عمى  أفٍ يتأثٌر الأديب المبدعي بنتاج

ا فنينا ذاتينا، ليطرحو منجزنا أدبينا أك نقدينا أك بلبغينا  خراجو اخراجن إخراج مينجزًهً الأدبي، كا 
، عميو مسحةه مف مكاىبو؛ لأفٌ كؿٌ فكرة أك  يطبعو بطابعوً الميتكلٌدي مف ذكقو الخاصّْ

، دكنما أفٍ يككف ليا نظرية أدبية ذات قيمة فنيٌة في عال ـ المعرفة لـ تأتً مف فراغو
تاريخ الفكر الإنساني الٌذم ىك ميراثي الناس كالشعكب  عمؽ في الضاربة جذكريىا

 (.ٕ)كافٌةن، كتراث حضارم لذكم المكاىب الخاصٌة منيـ
يـ، كمف ىنا كاف أدباؤنا كنقٌادينا كبلبغيٌكنا عمى كعيو تاّـٍ بقضيٌة التأثٌر بمىفٍ سبق     

عادٌيف ىذه القضيٌة، قضيٌةن حتميٌة لا مناصَّ منيا، كلا غنى عنيا، عمى أفٍ لا يككف 
بنىى ىذه العلبقة علبقةى الميؤٌثري بالميتأثّْر بتبعيٌة التابع بالمتبكع، كلا علبقة الخاضع  مى

                                      

ربي إلى آخر القرف السابع اليجرم، أطركحة ( ينظر: التأثر كالتأثير في النص النقدم العُ)
 . ُ: ََِٔدكتكراه، تقدٌمت بيا أنكار سعيد جكاد إلى مجمس كمية الآداب في جامعة بغداد، 

 . ٕنفسو:  ( ينظر:ِ)
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ي المىسكد بسيّْدهً، بؿٍ علبقة ميتدو بنماذج أدبية راقية، تعينو عمى صنع مجدهً الأدبي ف
تقديـ منجزه الإختيارم عمى  تعينو عمى لأدبي، كتككٌف لو مسارنا أدبيناحقؿ الإنجاز ا

أكمؿ كجوو، كىذا عيفي ما فعمو الناقد الأديب صلبح الديف الصٌفدم حينما قدٌـ منجزىه 
الإختيارم) الكشؼي كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو(، متناكلان ففَّ التشبيو في دراستو 

أفكار مف  اكظٌفن مبنماذج فنيٌة عالية فنينا كشؼ عنيا في خيطبة كتابوً، ىذه، كميتدينا 
ه للؤشعار، مف خلبؿ الفرز المنيجي لمتشبييات الجيٌدة الميستحسنة، إختيار  إبٌاف سبؽ

ميعتمدنا  في تقديـ  ةميستضيأن في دراستو ىذه بمرجعياتو ثقافية كعممية كأدبية كتاريخي
ىذا  التي كشفت طبيعةك  و,ف)المصادر( السابقة لزمنمعمى عدد  مينجزهً الإختيارم

في  ، كفتحت نكافذ الإتصاؿ عمى ميصطمحي)التخيٌؿ( ك)التشبيو(الأدبي مينجزال
، باحثنا عف أصالة الإبداع الشعرم ضمف إطار الصكرة التشبييية،  الشعرية مختاراتو

، أك نظرات نقدية كاشفنا عف طبيعة تأثٌره بمف سبقكا، سكاء كانت مصنٌفاتو أـ أفكار
 كبلبغية كأدبية. 

ييؤسّْسي الصٌفدم لكتابو نظرينا كتطبيقينا عمى مقكلاتً، كخطابات، كأفكار كرؤل     
العمماء، كالأدباء، كالنٌقاد، كالبلبغييف السابقيف عميو، ميبدينا عنايتو الأدبية المركٌزة تجاه 

حتكاكو بالميد كٌنة النقدية كالبلبغية، كلا سيٌما منجزاتيـ التأليفيٌة، مف خلبؿ اطلبعو كا 
كتب التشبييات الشعرية؛كذلؾ بما أثارتوي ىذه الكتب الأدبية مف أثرو ركحي كذكقي 
كفنٌي في نفس الأديب الصٌفدم، حفٌزت مخيٌمتوي الشعرية كالأدبية؛ لترسُّـ خيطى أدباء 

استقى منيا الإختيار الشعرم التشبييي، كاشفنا صراحةن عف المصادر الأدبية الٌتي 
مضاميف إختياراتوً الشعرية؛ كذلؾ حينما أشار إلى ذلؾ في خطبة كتابوً)الميقدٌمة(، 
ا بالقكؿ في ىذا الصدد: ))فاخترتي مف التشبييات التي جمعيا ابف أبي عكف  ميصرٌحن
مية المحاضرة[، كابف ظافر ]الأزدم في  [، كالحاتميٌ ]في كتابو حي ]في كتابوً التشبيياتي

                       ائبي التنبييات عمى عجائب التشبييات[، كالثٌعالبي في شٌعار كتابوً غر 
كٍح، كما في مجاميعالنيدماء، كالكطكاط الكيتبي في ] كتابو[ مباىجي الفكر كح الري  ، كما في رى
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 .(ٔ)الفيضلبء، ما راؽ لي كًرديه، كلاؽى في عيني كرده...(( 
ضكعي كالذكقي بذائقة كفكر الميؤلٌفيف في الإختيارً كىذا التأثُّر المنيجي كالمك     

الأدبي الٌذيف ذكرىـ الصٌفدم في ثنايا خطبة كتابوً لا تعني تبعية كتقميد فكر الصٌفدم 
لمف قبموي، كجمكدهً الفكرم الخالي مف الإبتكار، كالتجديد الأدبي في حقؿ الإختيار 

ذجو أدبيٍّ يتٌسـ بمياسـ النضج الفني الشعرم، بؿٍ مثٌؿ ذلؾ محاكلةن جادٌة منو لطرح نمك 
لما كصؿ إليو ففُّ التشبيو في عصره مف نضج في الرؤية كالمعالجة؛ لأفٌ الإىتداءى 
بالنٌماذج الأدبية السابقة ليس عيبنا كمثمبةن عمى الصٌفدم، كلا سيٌما أفٌ الأسمكب الأدبي 

كالتناقؿ، كبعبارة أخرل, اٌلذم تيصاغي بو الأفكار كالرؤل أسرع العناصر إلى التنقُّؿ 
أقربي إلى)التأثر كالتأثير(، كما كأفٌ الأفكار كالرؤل حظه طبيعي كمشترؾ، يشترؾ فيو 
ا: ))المعاني مطركحةه في  ٌـ ألـ يقؿٍ الجاحظي قديمن مًيـ، ث جميع الناس بمختمؼ ممًميـ كنحى

، كالن(ٕ)((...الطريؽ ظرات النقدية ، كلكفٍ التعبير الشخصي الٌذم تيصاغي بو الأفكاري
كالبلبغية، يختمؼ مف أديب إلى آخر، كمف ناقد لآخر؛ تبعنا لطبيعة تأثٌر إسمكب 

 الميؤلٌؼً بتيارات الفكر في حقكؿ العمًـ كالمعرفةً.
لذلؾ لا يكادي القارئي حينما يطالع مباحثى كمكضكعات كتاب الصٌفدم)الكشؼي     

ح بمًفٍ سبقوي مف أيدباء الإختيار كالتنبيو...(، إلٌا كييسجؿي حضكر التأثٌر الكاض
الشعرم،تمثٌؿى عمى مستكل المنيج كالمكضكع كالإختيارً الشعرم، كما أفَّ مجيء نتاجى 
الصٌفدم الإختيارم عمى نسؽ مف سبقو مف أيدباء الإختيار, لييشىكّْؿي أكبري دليؿو عمى 

الإختيار أكلان،  تأثٌر الصٌفدم بيـ، كالمتأتّْ مف مظنَّة إعجاب الصٌفدم بنتاجيـ في
كمحاكلتوً إثبات قدرة مختاراتوً في كتابوً عمى معارضتيا، كمحاكرتيًا، كالأتياف بمثميا، 
إفٍ لـ يتفكٌؽٍ عمييا عمى مستكل التقديـ التنظيرم الميسيب حكؿ ففٌ التشبيو في كتابوً، 

فراد الف صكؿ الكثيرة كالغزارة في الشكاىد الشعريةً، كالتفريع في المكضكعات التشبييية كا 

                                      

 . ّٓ-ِٓ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ُ)
: ( كتاب الحيكاف: لمجاحظ: تح:  عبدالسلبـ محمد ىاركف.  مكتبة مصطفى البابي الحمبيِ)

 . ُُّ :ّ ـ:ُّٖٗ
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دن ا، كؿُّ ىذا سجَّؿ تميزن الخاصٌة بيا ثانين  لمصٌفدم في الإختيار الشعرم عف  اا كتفرُّ
 سابقيو ممَّف تأثٌر بيـ.

كمف ىنا: ))بدا تأثٌر الصٌفدم في تقسيمو للؤبكاب بابف أبي عكف كابف الكتاني     
فر كانت مف كابف ظافر الأزدم، كىك يصرٌحي أفَّ تشبييات ابف أبي عكف كابف ظا

 . (ٔ)مصادرهً...((
كعميو سنكشؼي عف مكاطفً التأثٌر بيف تشبييات ميختارات الصٌفدم، كتشبييات     

ميختارات مف سبقو مف أيدباء الإختيار الشعرم منيجان، كمكضكعان، كمادةن، آخذيف بنظر 
ارات الإعتبار تقديـ أكثر مينجز إختيارم تشبييي ترؾ أثرهي كاضحان ككبيران في ميخت
 تشبييات الصٌفدم مف بعدهً، عمى مستكل المنيج، كالمكضكع، كالإختيار الشعرم. 

 
 تأثّرهُ بكتاب)التشبيياتُ( لأبي عبد الله ابف أبي عوف الكاتب البغدادي:ػػػػػػ 
ييعدٌ كتابي ابفي أبي عكف الكاتب ذك الإختيار الشٌعرم المعني بالصٌكرة التشبييية     

رً التراث العربي، لا سيٌما الأدبي منوي؛ لككنو أبرز مجمكعو شعرم كاحدان مف أىٌـ مصاد
نّْؼى في ىذا المكف اقتفى أثرهي العديد مف  اا أدبين الإبداعي؛ فضلبن عف ككنو نمكذجن  صي

ؿ الأدباء مًمَّف ألٌفكا في حقؿ الإختيار الشعرم ,الميحدٌد بإطار الصكرة التشبييية, كشكٌ 
ختيارن معن ا لدراساتيـ، جى ا أدبين مسارن  ، بما فييـ الناقد كالأديب صلبح الديف (ٕ)ا، كنقدن اا، كا 

الصٌفدم في كتابوً)الكشؼي كالتنبيوي عمى الكصؼ كالتشبيو(، كما كلا بدَّ أف نشير ىنا 
في ىذا الصددً إلى قضيٌة مييمٌة؛ ىك أفَّ ىذا التأثٌر الٌذم ظير أثره بصكرة إيجابيةو في 

كاف لوي مردكدهي الطيٌب في ميختارات كتابوً)الكشؼي  الميؤثَّر فيو كىك الصٌفدم،
ز الأدبي قبموي، فجاءت ميختارات  كالتنبيوي...(؛ ميتمثّْلبن بذلؾ التأثٌر الحضارم بذلؾ المينجى

حينما دكٌفى مختاراتوً  ممؤلّْؼ,ة التفكير الأدبي كالذكقي لالصٌفدم لتعكسى حضاري
نَّ  ما كاف نتيجةى بحثو الميتكاصؿ كالمتعدٌد الكجكهً، كلا الخاصٌة، الٌتي لـ تجيءٍ إعتباطان؛ كا 

                                      

 )الكشؼ كالتنبيو ...(( مف أبي تماـ الى الصفدم خصصة الاختيار الشعرم، كتاب ُ)
 .َُأنمكذجان:

 .ُِّ( ينظر: كتاب التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس، دراسة تحميمية: ِ)
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سيٌما كأنَّو كاف كثير التطكاؼ في البيئات العربية يقتبس مف عمكميا كآدابيا، كيتمقٌى 
 .في الرؤية كالمعالجة أخبارىا؛ كي يصقؿى ذكقىو الإختيارم

عكف إلٌا أنَّيا  كعمى الرغًـ مف أفَّ اختياراتوً جاءت عمى نىسىؽً تشبييات ابف أبي     
تختمؼي عنيا مف حيث عقمية التأليؼً، فثقافةي الصٌفدم الشاممة، ككيثرة ميؤلٌفاتوً، كعممو 
الطكيؿ في بلبطً المممككيف كافى بالتأكيد يختمؼ عف ذائقة ابف أبي عكف، كلاسيٌما 

الشعرم إعتمادهً المنيجى العقمي، كتأثٌرهً بمباحث الفلبسفة كالمناطقة في تفسير الإبداع 
عند شعراء مختاراتوً في مبحثً فاعمية)التخيُّؿ( بشكموً الأدبي عندهي، فضلبن عف ذكقو 
 الخاصٌ الٌذم لاييشؾُّ في رفعتوً الفنيٌةً، كعمٌكه الجمالي بإعتبار ككفً الصٌفدم أديبان 

لو مكانتوي في الكسط النقدم لعصرهً، كمف جانب  ايقرضي الشعر قبؿ أفٍ يككف ناقدن 
تأخٌر اختياراتً الصٌفدم عف إختيارات ابف أبي عكف لا يعدُّ عيبان، أك  آخر فإفَّ 

مىنقصةن؛ بؿٍ جاء عممو الإختيارم لييكمٌؿى ما بدأه ابف أبي عكف الكاتب، كاستدراؾ ما 
فاتوي مف تشبييات بديعة كطريفة حكتيا مختاراتوً ,كىذا ما تكحي بو لفظةي)التنبيو( الٌتي 

لؾ يككف تابوً)الكشؼي كالتنبيوي عمى الكصؼ كالتشبيو(. كىك بذاشتممت عمييا عنكنةي ك
. كمف ىنا ثمَّة مظاىر لتأثٌر الصٌفدم بابف أبي عكف في الا سمبين  اتأثره إيجابين 

 الإختيارالشعرم تمثٌؿى في الجكانب الآتية: 
 

 : الشعريار يالمبرّرات الفنّية والدافع للإختالأسباب و   .ٔ

حيث نجدي أفَّ ابف أبي عكف الكاتب حينما كضعى اختياراتوي  لنبدأ مف الميقدٌمة؛      
دىتٍ بو إلى تدكيف مختاراتوً التشبيييةً،  ، كدكافع فنيٌة حى ا إلى غاياتو الشعرية كاف مدفكعن

(، لعؿٌ منيا الغاية التعميمية برازىا إلى الملؤ الأدبي في كتابوً)التشبيياتي ، الٌتي (ُ)كا 
: )) سألتني  أعزٌؾ اللهي أفٍ أثبتى  بيٌنيا الميؤلٌؼي في ميقدٌمة كتابوً؛كذلؾ حينما أشار قائلبن

، كما نجد في ىذا (ِ)لؾى أبياتنا مف تشبييات الشٌعراء الكاقعة، كبدائعيـ فييا الظريفة((
                                      

 .ُِّ( ينظر: التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس، دراسة تحميمية: ُ)
 .ُ( كتاب التشبييات:ِ)
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الإطار أفٌ الصٌفدم تحدكه الغاية التعميميٌة إلى كضع مصنؼ اختيارم, ميحاكيان بيذا 
ذكؽى عصرهً، كميمبٌيان حاجتو الرٌكحيٌة كالفنيٌةً، فيككف صنيع ابف ابي عكف، كميجسٌدان 

: ))كقد أحببتي أف أجمع مف  ا أدبينا ييحتذل بو مف قًبؿ ميتأدٌبي عصرهً، فيقكؿي نمكذجن
 ي أنٌو تبكٌأ غرؼى البلبغة كلـ يينبذ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتشبيو ما كقع لمف عممتو مف الشٌعراء، كتبيٌف ل

و ما خلب شاعره كلا كاتبه مف تشبيو((بالعراء، فإنٌ 
(ٔ). 

عطائو الأكلكيٌة     كما كأفٌ تكجيو ابف أبي عكف ذكقو الفنٌي صكبى الشٌعر الميحدىث كا 
ا لغايةو أدبيٌة ميتمثٌمةن في إثبات تفكٌؽ إبداعات شعراء  في الإختيارً الشٌعرم، كافى مدفكعن

رىـ المعاني الجديدة، كتكليدو لمصٌكر مختاراتوً ضمف إطار الصٌكرة التشبيييةً؛ مف إبتكا
بيٌننا أفٌ معاني القدماء أخمقيا التٌداكؿ ؛ مًمٌا جعموي (ٕ)يالفنٌ  ، كالتٌعاكرالأدبي البديعةً؛ مي

يـ ذكقىوي الإختيارم صكبى الشعرً الميحدىث، كالإكثار مف شكاىده الشٌعرية في كتابوً،  يييىمّْ
ر في كتابنا تشبييات لمميحدثيف مثؿ أبي نؤاس كىذا ما بيٌنو في قكلو الآتي: ))كقد تكرٌ 

كبشٌار كميسمـ كالطائي كالبحترم كابف الرٌكمي كابف المعتز كأضرابيـ لأنٌا اعتمدنا عمى 
إثبات عيكف التشبييات الميختارةً كالمعاني البعيدة دكف الميتداكلة الميخمقة كالمتقدٌمكف 

فٍ كانكا افتتحكا القكؿ كفتحكا لمميحدثيف ال باب كنيجكا الطريؽ فكاف ليـ فضؿي                     كا 
السٌبؽ، ...،  فإفٌ ىؤلاء الميحدثيف قد أحسنكا التأمٌؿ كأصابكا التشبيو ككلٌدكا المعاني 

 .(ٖ)كزادكا عمى ما نقمكا كأغربكا فيما أبدعكا((
و الإختيارم بالذائقة الأدبية نحك تشبيياتً الشعر الميحدث،                   كىذا التكجُّ

ا                    كالإكثار منوي الٌذم كجدناه في كتاب ابف أبي عكف، كجدنا الصٌفدم أيضن
                يتكجٌوي باختياراه الأدبي نحك الإكثار مف الشعر الميحدث، ميتأثٌرنا بشكؿو كاضحو 

ا ,كاختيارنا،             ميصدّْرنا كجميو بدعكةً ابف أبي عكف في ىذا السٌياؽ الفنٌي منيجن
تشبييات ابف المعتز  مكضكعات فصكؿ تشبيياتوً بنصكص الشٌعر الميحدٌث , كلاسيٌما

                                      

 . ِٓ:)الكشؼ كالتنبيو ...(( ُ)
 .ُِّ( ينظر: التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس ,دراسة تحميمية:ِ)
 .ْٕ( كتاب التشبييات:ّ)
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ىك أكردىا في خكاتيـ كثيرو مف فصكؿً  فضلبن عف إيراد تشبيياتو مف نظموً  ،(ُ)فييا
 ، كىذا ما فعموي قبمىوي الأديبي ابف أبي عكف الكاتب، حينما ضمٌف مختاراتوي (ٕ)مختاراتوً 

) أشعارنا مف نظموً ىكى في كتابو)التشبيياتي
التكجٌو الفنٌي  ترسيخ ىذال في خطكةو ،(ٖ)

، كىنا نجدي الصٌفدم ييؤكٌد ىذه القضيٌة الفنيٌة في مكضعو  الذكقي نحك شعرً الميحدثيفى
: )) كالمجيدي في التشبيو مف  مف كتابو)الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو( قائلبن

، كما مف شاعرو إلٌا كقد شبٌو كلكف)...( الميراد منيا ىنا إلٌا الميكلٌديف كال متأخٌريف قميؿه
مف اشتير بو ككثير في شعره، كليج كزاد في استعاراتو كأبي نؤاس، كابف الرٌكمي، 

 .(ٗ)كابف المعتز، كالقاضي التنٌكخي،...، كابف طباطبا العمكم،...((
د ذلؾ في مكضعو آخر مف كتابو نجتزئي منو ككترسيخ ليذا النٌيج الأدبي نجدهي ييؤكٌ     

ما نحف بصددهً، فيقكؿ ػ تعميقنا عمى أشعار لمقدماء أكردىا في مختاراتوً ػ: ))كقد ترؾى 
الميكلٌدكفى تقميد القدماء مف العرب مف تشبييات عقيمةو لأنٌيـ أنفكا مف استعماليا 

 استبشاعنا كىي بديعةي المعنى كقكؿ امرئ القيس:
 غيرَ شثفٍ كأنّيػا         أساريعُ ظبيٍ أو مساويؾ أسحؿِ  وتعطو برخصٍ 

فالبنانةي لا محالةى شبييةه بالأسركعة، كىي دكدةه بيضاء في الرٌمؿ كتيسمٌى جماعتيا     
يٌاىا عني ذك الريمٌة بقكلو:   بناتي النٌقا كا 

 خػػراعيػبٌ أمثػػاؿٌ كػػػػأفّ بنانيا      بناتُ النّقى تخفى مرارًا وتظيرُ 
ا كطكلان كاستكاءن كدقٌة كحمرةى رأس كأنٌو ظفره أصابوي      فيي كأحسف البناف ليننا، كبياضن

 حنٌاء كربٌما كاف رأسيا أسكده، إلٌا أفٌ نفس الميكلٌد إذا كقع فييا تشبيو أبي نؤاس:
 تعػػاطيكػػيا كػػػػؼٌ كػػأفّ بنانػػػػيا       إذا اعترضتيا العيفُ صؼّ مُداري

 و ابف المعتز: أك تشبي   
                                      

)الكشؼ : مف كتابو ِِْ، ُِٓ، َِٕ، ُٖٔ، ُْٕ، ُٔٓ( ينظر ػ مثلبن ػ الصفحات: ُ)
 .كالتنبيو ...(

 .: مف المصدر نفسو َِٕ-َِٔ، ُٖٔ-ُٖٓ، ُْٕ -ُّٕ( ينظر ػ مثلبن ػ الصفحات: ِ)
 مف كتاب التشبييات.  ُّٕ،:ُٓٔ، ُّٔ، ُِٔ( ينظر ػ مثلبن ػ الصفحات: ّ)
 . ُُّ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ْ)
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 أشرفَ عمى خوؼٍ بأغصافِ فضّةٍ       مقػػوّمػػػةٍ أثمػػػػارىػػفّ عقيػػػػػػؽُ 
))  .(ٔ)كانت إلى ىذا الثاني أميؿي كبمطفوً أشغؿي

ا عمى استيحاء الصٌفدم ركحى     إفٌ ىذه العباراتً، كما قبميا، لتنيضي دليلبن كاضحن
ا عمى مىدل تأثٌر الأكؿ عبارات ابف أبي عكف الكاتب في كتابو، كتشكّْ  ؿي مظيرنا كاضحن

ختيارنا ,ميجسٌديف بعمميًما الإختيارم ما كانا ييدفاف إليو مف  ا كا  بالثاني رؤيةن كمنيجن
، ميتمثٌمةن بجمع التشبييات الجيٌدة النادرة البعيدة عف التكرارً، فضلبن عف  غاياتو كأىداؼو

لإختيار؛كاف بقصدو في الكصكؿ أفٌ التٌكجٌو صكب الإكثار مف الشٌعر المحدث في ا
 إلى التشبييات النادرة كالغريبة دكف الميتداكلة بنصكص عبارتيًيما المارٌتيفً.

كما كأفٌ لجكء الصٌفدم كمف قىبموً ابف أبي عكف الكاتب إلى الإكثار مف الأشعار     
، ميتمثٌمةن بطمكح الجميكر ا لأدبي إلى الميحدثة في كتابييما؛ جاء تمبيةن لذائقة عصريٌةو

قراءة كتذكٌؽ أشعارو فييا ركح الجًدٌة كالإستطراؼ، بعيدنا عف الأشعار القديمة المتداكلةً 
تٍ ػ بنصّْ عبارتييما ػ لا تمبٌي ذائقة الجميكر الأدبي في عصرىـ الرٌاغب  ,الٌتي أصبحى

يـ إلى الأشعار الٌتي تمتذٌ ليا أسماعيـ، كتيطربي ليا نفكسييـ، كتنسجيـ مع كاقع حيات
، ييعيدي بناء تداكؿ أدبيٍّ جديد اد مطمبنا حضارينا كفكرينا ميمحِّ الأدبية الجديدةً، مًمٌا جسٌ 

، كىذا ما ألمحى إليو د. أحمد مطمكب في ىذا السٌياؽ بقكلوً: )) إفٌ (ٕ)للئختيار الشٌعرم
يرنا الميحدثيف أضافكا إلى الشعر العربي كثيرنا مف المعاني كالصٌكر، كطكٌركه فأصبح تعب

 .(ٖ)عف الحياة الجديدة الٌتي عاشيا الشٌعراء في العصر العبٌاسي((
كمف ىنا كاف تأثيٌر فكر كذائقة ابف أبي عكف في ميخيٌمة كذائقةً الصٌفدم في     

ػ عف ػػالإختيار الشعرم التشبييي، حيث لفتى الأكؿي الثانيى عنايتىوي إلى ضركرة التعرُّؼً 
ا لمغاية التعميميٌة في عمى ذائقة العصرً   ػػكثبو ػ ، كالإيفاء أدبينا بمتطمٌباتيا، كترسيخن

 التأليؼً في مثؿ ىكذا لكفو أدبي.
                                      

 . ٕٗ-ٔٗ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ُ)
 .ُِْ( ينظر: التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس، دراسة تحميمية: ِ)
ع اليجرم: أحمد مطمكب: ككالة المطبكعات: ( اتٌجاىات النقد الأدبي في القرف الرابّ)

 . ِْ-ُْ: ـُّٕٗ: ُبيركت،:ط
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 الجانب المنيجي:  
غيري خاؼو إفٌ الصٌمة المنيجيٌة بيف كتاب الصٌفدم ككتاب ابف أبي عكف بدت    

ة المنيجيٌة كاضحةن، بدءن مف التأثٌر بأفكار مقدٌمة كتاب ابف أبي عكف، كمركرنا بالنٌاحي
مف  ايبيفً،  كىذا التأثُّر بدا كاضحن الأد فكر الٌتي أبرزتٍ مكاطف التأثٌر المنيجي بيف

نضدَّ عميو  اا أدبين ابف أبي عكف الكاتب كجعموي مسارن خلبؿ المنيج التقسيمي الٌذم تبنٌاهي 
يؿى مف ترتيب مكضكعاتً أبكاب كتابوً، كلا سيٌما حينما افتتح مكضكعات تشبيياتوً بما قً 

يا( ، بكصفيا شاخصه (ٔ)أكصاؼ كتشبيياتو خاصٌة بالأجراـ العمكية، ميتمثٌمةن بػ)الثرَّ
عمكم جسَّدى إبداعات كتخيٌلبت شعرائوً، ثٌـ نزكلان إلى إيراد التشبييات كالأكصاؼ 

و (ٕ)الخاصٌةً بالطبيعة كالظكاىر الأرضية، ميفرًدان ليا المباحثى الخاصٌة بيا . كىذا التكجُّ
رى عند الصٌفدم؛ حينما صاغى كبكَّبى فصكؿى مكضكعات مختاراتوً الم نيجي نجدهي قد تكرَّ

الشعرية، كىذا التأثُّر المنيجي عند الصٌفدم قادهي إلى حصكؿً الإتفاؽ التاّـْ لكثيرو مف 
فصكؿ كتابوً كتماثميا ,مًمَّا يكحي بأفٌ ىذا التأثٌر كالإحتذاءً قد بمغ أشدهي عمى أكمؿً 

كحي أيضان بتعمُّؽً قراءة الصٌفدم لكتابً ابف أبي عكف الكاتب، مف خلبؿ كيثرة كجوو، كي
يا لكتابوً)الكشؼي كالتنبيو...(، فضلبن عف غزارة الشكاىد الشعريةً  الفصكؿ الٌتي خصصَّ
الحاممةً لمعنى التشبييات في مختاراتوً، بعكس ابف أبي عكف الٌذم أحيانان ييكردي 

بعض مكضكعات مختاراتوً، فمثلبن نجد ابف أبي عكف  تشبييات شعرية قميمة حكؿ
الكاتب يكردي نصكصان خاصٌةن بزىر النرجس، لاتتعدٌل تسعةى نصكصو تشبييية لعدد مف 

الشعراءً الميحدثيف
, بينما نجد أفَّ الصٌفدم يكردي سيلبن مف الشكاىد الشعريةً الخاصٌة (ٖ)

لكككبة مف شعراء  اا تشبييين شاىدن  كفبيذا الزىرً في إختياراتو بمغ عددىا ثلبثة كأربع
,مًمٌا يقؼي شاىدان عمى غزارة محفكظوً لأشعار العرب ,ككما نجدي أفَّ ابف أبي (ٗ)مختاراتوً 

عكف يخصّْصي عشرةى مختاراتو شعرية لما قًيؿى مف تشبيياتو خاصٌةو بػ)اليلبؿ( في 
                                      

 .ْ( كتاب التشبييات: ُ)
 .ّٖ -ّٕ -ّٔ: نفسو( ينظر: ِ)
 .َُِ -ُُٗ: نفسو ( ينظر:ّ)
 .ِْٖ -ِْٕ( ينظر: )الكشؼ كالتنبيو...(: ْ)
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يجي المترسّْخي في ميختاراتً ، نجدي أفَّ الغزارة في الإستشيادً كانت الطابع المن(ٔ)كتابوً 
الصٌفدم,كما في تشبييات)اليلبؿ(، حيث بمغى عددي التشبيياتً الٌتي خصٌصيا الصٌفدم 

، كىذا يبرىفي عمى أفَّ مينجز الصٌفدم (ٕ)ليذا المكضكع اثناف كستُّكف تشبييان شعريان 
زي  عكف التشبييي  ابف أبيالإختيارم كاف لو القدرةي عمى استيعاب شامؿو لما أتى بو مينجى

، كتشابيما في نمطً الإختيار  كالقاضي بتقسيـ مكضكعاتً الإختيار عمى أبكابو كفصكؿو
,ينتخبي مف المشرؽ كما  مكانيان، حيث أفَّ منيجيًيما كاف مفتكحان غير ميحدَّدو بمكافو
ينتخبي مف المغرب كالأندلسً الاشعارى التشبيييةً، مًمٌا أضفى عمى دراستييما صفةى 

في الدراسة   أفَّ الصٌفدم كاف أكثري تفصيلبن كالشمكؿً في العرض كالدراسةً, إلاٌ  السعةً 
حكؿ ففّْ التشبيو، كأغزري إستشيادان للؤشعاركما تبيٌف، فضلبن عف الدقٌة في الإختيار 
الشعرم، كتنظيـ مكضكعات الإختيار التشبيييةً، كعمى كفؽ مبدأ التقاريب كالتناسيب 

إلٌا أفَّ ىذا لـ يمنعٍ  ,شبييات في كتابوً)الكشؼي كالتنبيوي...(المكضكعي بيف تمؾ الت
ابف أبي عكف في فكرً كذكؽً  الكاضح الٌذم تركوي إختيار المكضكعي كجكد التأثُّر

أبي عكف كتابو لففٌ التشبيو الصٌفدم في إختياراتوً الشعرية؛ إذٍ إفَّ تخصيصي ابف 
تشبيو(  شؼي كالتنبيوي عمى الكصؼ كال، كمف بعده الصٌفدم ييخصّْص كتابو)الكاحصرن 

ليمثّْؿي أكبر دليؿو عمى حدكثً ىذا التأثٌر المنيجي  الدراسة ففٌ التشبيو أيضن 
 كالمكضكعي في التأليؼ الإختيارم الشعرم بينيما.

كما أفَّ مف مظاىر التأثٌر المنيجي الكاضحة بيف الصٌفدم ك ابف أبي عكف، ىك     
 ف عادةن ما تككف مصحكبةن بشعرو لو في مكضكعاتً أفَّ إختيارات ابف أبي عك 

، كىذا ما فعموي الصٌفدم في مختاراتوً الشٌعرية، ميتٌبًعنا النيج الإختيارم ذاتوي، (ٖ)تشبيياتو
، ضمٌنيا في خكاتيًـ عدد مف فصكؿ  حينما أكردى أشعارنا تشبيييٌة كثيرة مف نظموً ىكى

                                      

 .ُْ -ُِ( ينظر:كتاب التشبييات: ُ)
  .ُٖٗ -ُٖٔ( ينظر: )الكشؼ كالتنبيو...(: ِ)
 :مف كتاب التشبييات. َُٖ، ُّٕ، ُٓٔ، ُّٔ، ُِٔالصفحات: :(   ينظر ػ مثلبن ّ)
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بابف أبي عكف الكاتب، ميترسٌمنا منيجو في ىذا ، ممٌا يؤكٌد حقيقة تأثٌر الصٌفدم (ُ)كتابو
ٌـ ييكظٌؼ ىذا التٌأثٌرفي مختارات كتابوً بطريقة تجعؿي منجزهي الإختيارم أكثري  الصٌدد، ث

 إنسجامنا، كتناغمنا مع ذائقة عصره في العرض كالمعالجة.
في  ككما بدا تأثٌر الصٌفدم بابف أبي عكف الكاتب في مجاؿ منيجي آخر، ميتمثٌؿه     

لجكء الكاتباف إلى التعميقات المغكية الٌتي صاحبت مختاراتيما؛ إذٍ نجد ابف أبي عكف 
الكاتب يقكؿ في كتابوً في ىذا الصددً: ))كمف التشبيياتً في أكاني الخمر قكؿ عمقمة 

 بف عبدة:
ٌـ سبسبػػا الكتػّػػػافِ ممثػػو ِـ  كأفّ ابريقَيـ ظبيٌ عمى شَرؼٍ       مُفدّ

: رجؿه الفداـ كالم ثاـ كاحده، كىك ما شددتوي عمى فـ الإبريؽ أك فـ الإنساف، كمف ذلؾ قًيؿى
ا بأرجؿ، فمذلؾ شبٌيكىا  ، ككانت أباريقيـ قديمن ميفدٌهـ كأفٌ عمى فيو غطاءن، كممثكهـ بمثاوـ

 .(ٕ)بالظباء لطكؿ أعنقتيا كقكائميا((
ف الكاتب في كتابو، كىنا يأتي دكري الصٌفدم كىك ينظري إلى تعميقات ابف أبي عك    

فيستكحي أفكارهي كتعميقاتوي بيذا الصٌدد، فيصكغي تعميقات لغكيٌة خاصٌة باختياراتوً، عمى 
مًنكاؿً تعميقات ابف أبي عكف الكاتب، قصدى تكضيح معنى ميبيـ، أك لفظةو فييا 

، كلعؿٌ مف التعميقات المغكية البارزة التٌي أرفقيا الصٌفدم مختاراتىوي الشٌع رية غمكضو
، كما  قكلو: ))كييقاؿي ىذا شًبوه كشبيوه كبينيما ميشابية، كالجمع مىشابو عمى غير قياسو
قالكا محاسفه كمذاكر، كالشٌبية: الإلتباس كالميشتبيات مف الأمكر الممتبسة الميشكمة، 

ًآخسُ هُخَشَابِياثٍ: (كالمتشابيات: المتشاكلبت، قكلوي)
(ٖ)))...(ٗ). 

                                      

)الكشؼ :مف كتابو َِٔ، َِٓ،ُٖٔ-ُٖٓ، ُْٕ -ُّٕالصفحات:  :مثلبن : ( ينظرُ)
 .كالتنبيو...(

 . ُٖٖ-ُٕٖ( كتاب التشبييات: ِ)
 .ٕ( سكرة البقرة:ّ)
 .ٔٓ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ْ)
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ة التعميقات المغكية مصاحبةن كيتبى الإختيار الشعرم في تمؾ كلعؿٌ شيكعى ظاىر    
الحًقب الزٌمنيٌة، مردٌىا؛ بأفٌ حضكر التٌكضيح المغكم مع الإستشياد الشعرم كاف 
كاسعنا، لدرجة أصبح معو ادراجي مثؿ ىذه التعميقات المغكية يجنحي نحك الزيادة منيا في 

ضفا  (.ٔ)ء طابع الشٌمكؿ عمى الدراسة الفنيةحقؿ الإستشياد الشعرم، قصدى التكضيح، كا 
، كمؤرٌخ، كلو مؤلٌفات في حقؿ الدراسات        كبما أفٌ الميؤلٌؼي الصٌفدم شاعره كأديبه

، كالإطلبع الكاسع عمى مغكيةال فلب نستغربي أفٍ تككف لديو ىذه الثركة، (ٕ)المغكية
، كالٌتي منيا دراسة ابف أبي ، كالتعميقات المغكية الٌتي رافقت الدراسات الأدبيةً  ياعمكم

عكف الكاتب ىذهً، استطاع الصٌفدم أفٍ يكظفيا بشكؿو جيدو في شرحو لمعاني الأبيات، 
كتكضيح كشرح معاني مفردات مختاراتوً الشعرية في كتابو)الكشؼي كالتنبيوي عمى 

 الكصؼ كالتشبيو(.
الكاتب أفٍ نشيرى إلى كلا يفكتنا كنحفي نبيٌف جكانب تأثٌر الصٌفدم بابف أبي عكف     

جانب آخر، ميتمثٌؿه بإحجاـ الأديبيف)ابف أبي عكف الكاتب كالصٌفدم(، في كتابييما 
مىيٍفً عمييا  عف إطلبؽ لفظ)السرقة( عمى الأخذً الكارد بيف شعراء مختاراتيما، ميفضّْ

ختيارنا، الٌتي تكحي بعدـ اعترافيـ بكجكد السرؽ في التعال ؽ لفظةى)الأخذ( تعميقنا كا 
يٍفً مع  النٌصي الميتحقّْؽي بيف نصكص الأشعار السابؽ كاللآحؽ في كتابيًيما، متناغمى
المكقؼً النٌقدم الميتسامح في عصرييما تجاه ىذه القضية لدل كثير مف النقٌاد 
عصر أدبي  كالبلبغييف العرب الٌذيٍفى عدٌكا ىذه القضية مسألةن طبيعيٌة ككاردةن في كؿ ّْ

ٍـ منيا حتٌى شعراء العصر الجاىمي كلا بدٌ أفٍ يقعى ا لحافري عمى الحافرً؛ إذٍ أنٌو لـ يسم
بشيادة الشعراء أنفسيـ ,الٌذيف عيدَّ شعريىـ أقكل الشعرى كأفحموي فصاحةن كبياننا في ديكاف 

 الشٌعر العربي.
 
 

                                      

 . َُّمف أشعار أىؿ الأندلس، دراسة تحميمية:( ينظر:التشبييات ُ)
، كينظر: ُُِ-َُٓ، كينظر: الصفحات: ٖٓ-ٕٓ( ينظر: نشاط الصٌفدم في النٌقد كالبلبغة:ِ)

 . ّٓٓ-ُِّالصٌفدم كآثاره في الأدب كالنٌقد:
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 الإختيارُ الشّعري:ػػػػػ 
المجالات الٌتي  لـ يقؼٍ تأثٌر الصٌفدم في صكغ مختاراتو التشبيييةً عند حدّْ     

ذكرناىا سمفنا، بؿ تعدٌل أمر تأثٌر الصٌفدم بابف أبي عكف إلى جانبو آخر، ميتمثٌلبن 
بتشابو الإختيارات الشعريةً، كتكررٌىا في كتابييما، مًمٌا يؤكٌد كيرسٌخ فكرة التأثٌر 

يياتو الميتحقٌقة بيف الأديبيفً، أك الكاتبيفً، فحينما نجد أفٌ ابف أبي عكف يكردي تشب
(( :  خاصٌة بما قًيؿى في)الثٌريٌا(، قائلبن

 كػػأفّ الثّريّػػا فػػػي أواخِػػرِ ليػػميػا       جنى نرجسٍ حيّا الندامى بوِ السّاؽِ 
بيضاء، فقاؿ:...، كأخذهي ابف المعتز كزادى فقاؿ:   كشبٌييا ابف الركمي بقدـ و

 .(ٔ)ػػدّت مف ثيابِ حػػدادِ((وأرى الثّريّا في السّماء كأنّيا        قػدٌـ تب     
فيذه التشبيياتً الٌتي أكردىا ابف أبي عكف الكاتب في كتابو)التشبييات( نجدىا    

تتكرٌري كيتشابوي إختيارىا عند الصٌفدم في مينجزه الإختيارم)الكشؼي كالتنبيوي عمى 
ي كتاب الكصؼ كالتشبيو(، بؿٍ إفٌ الصٌفدم يكردىا بذات التسمسؿ الإختيارم الكارد ف

 .(ٕ)ابف أبي عكف الكاتب)التشبييات(
لذلؾ فإفٌ مجيءى ىذه النقاط الميشتركة بيف إختيارات ىذيف الكتابيف، تؤكٌد فكرة    

ختيارنا،كما كتكشؼي عف طبيعة افتتاف الصٌفدم  ا، كمادةن كا  التأثٌر الكاضحة، رؤيةن كمنيجن
الكاتب، مًمٌا ييكضٌح مدل عناية  بإختيارات مىفٍ سبقوي، كلا سيٌما إختيارات ابف أبي عكف

الصٌفدم بتشبيياتوً ,خاصٌةن الجانب المنيجي في التبكيب، كتنضيد مكضكعات 
التشبييات ضمف إطار ىذه الأبكابً كالفصكؿ الخاصٌة بيا؛ كىذا التأثٌر الكاضح ميتأتٍّ 

تب مف القيمة الأدبية الٌتي حازىا كتابي ابف ابي عكف الكاتب، لككنو مف أكائؿ الك
الميصنٌفة في ىذا المكف الأدبي، ككذلؾ ما تركوي مف أثرو فني حي في نفكس أدباء 
الاختيار الشعرم فكران كذائقةن كمنيجان، كلا سيٌما الناقد الأدبي صلبح الديف الصٌفدم، 
 حينما بدا ذلؾ الأثر جمينا عمى مستكل الطرح كالمعالجة حكؿ ففٌ التشبيو في مختاراتوً. 

                                      

 .ٔ-ٓ( كتاب التشبييات: ُ)
 . ُٖٕ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ينظر: ِ)
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 يب:ببكتاب التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس: لابف الكتاني الطتأثره ػػػػ  
لقد أدرؾى الناقد كالبلبغي كالأديبً العربي القديـ منذ القرف الثاني اليجرم الدكر     

الٌذم يمعبو التراثي في إثراءً الطاقات الميتجدّْدة: ))كذلؾ لأفَّ الميعطيات التراثية تكتسبي 
الأمٌة كنكعان مف المصكؽ بكجداناتيا، لمتراث مف حضكر  لكنان مف القداسة في نفكس

حيٌ كدائهـ في كجداف الأمة، كالشاعر حيف يتكسٌؿ إلى الكصكؿ إلى كجداف أمٌتوً عف 
طريؽ تكظيفوً لبعض مقكمات تراثيا يككف قد تكسَّؿ إليو بأقكل الكسائؿ تأثيران 

 .(ٔ)عميو....((
لشعرم المشيدى الأدبي في ساحة التعاطي كمنذ أفٍ تصدَّرتٍ كتبي الإختيار ا     

النقدم العربي في التناكؿ كالدراسةً، كانت العمميةي الشعرية مناطى الإختيار الشعرم 
ضمف تكجُّيات أدبية مختمفة؛خدمةن ليذه المغة العصماء ,منذي كلادة إختيارات أبي تماـ 

لرفيع، يسير عمى في حماستو، بكصفيا عملبن اختياريان  يستند الى الذكؽ الفني ا
منيجية تتبنى التخصص الشعرم عمى كفؽ مبدأ)الاختيار(، كتبني المزكاجة بيف 

إلى إختيارات الصٌفدم  ,كصكلان (ٕ)المكضكعات الشعرية في مختاراتوً)الحماسة(
 . (ٖ)التشبييية

فقد شكٌؿ عمؿ أبي تمٌاـ الإختيارم ىذا سبقان أدبيان آذفى بكلادةً مختارات شعريةو     
رل تكافرت عمى إختيار الأشعار عمى كفؽ التخصُّص المكضكعي الدقيؽ، ميتمثّْمةن أخ

ختيارن الأدبيةً بالصكرة التشبييية نقدن بكيتب)التشبييات(، مف خلبؿ حصرً العناية  ، اا كا 

                                      

ة في الشعر العربي المعاصر: عمي عشرم زايد. منشكرات الشركة ( استدعاء الشخصيات التراثيُ)
 .ُٖ: ـُٕٖٗ: ُالعامة لمنشر كالتكزيع: طرابمس: ليبيا: ط

: الأكؿ بشرح ىػ(: مطبكع كمشركح بشرحيفُِّديكاف الحماسة: لأبي تمٌاـ الطائي )ت( ِ)
، ُْٔٗ: ُالتبريزم: كتحقيؽ: محمد محيي الديف عبد الحميد: مطبعة حجازم: بيركت: ط

كالثاني: بشرح: أبي عمي أحمد بف محمد المرزكقيٌ: نشره: أحمد أميف ، كعبد السلبـ ىاركف: 
مف أبي تماـ الى الصفدم، )ينظر: ـ. َُُٓمطبعة لجنة التأليؼ كالترجمة كالنشر: القاىرة: 

 .ُ: ((ن انمكذجا الاختيار الشعرم)الكشؼ كالتنبيو خصصة
 .ُ: ((ن انمكذجا الاختيار الشعرم)الكشؼ كالتنبيو صفدم، خصصةمف أبي تماـ الى ال)ينظر:  (ّ)
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فكاف عمى أساسيا كلادةي كتاب)التشبييات( لابف ابي عكف الكاتبً، بكصفوً الميبكّْري في 
لجمعو مف  اا أدبين ا كنيجن ىذه مسارن  طار الأدبي، الٌذم شكٌمتٍ دراستوالتأليؼ في ىذا الإ

)التشبيياتي مف أشعار أىؿ الأندلس(  لميؤلفوً  أيدباءً الإختيار التشبييي بعدىهي، فكاف كتابي
ابف الكتاني الطبيب، ميتجيان بالذائقة الإختيارية صكبى أشعار أىؿ الأندلسً، كجاء بعدهي 

زىهي الإختيارم)الكشؼي كالتنبيو...( مجالوي الأديبي الناقد صلب ح الديف الصٌفدم، ليأخذى مينجى
بشكؿو كبير  اا، ميتأثّْرن ا كتطبيقن الأدبي في دراسة التشبيو تنظيرن  الأدبي في ىذا الإطار

صكرة التشبييية، دراسةن, بمىفٍ سبقوي في مجاؿ التخصٌص الشعرم الميحدٌد بإطار ال
 .(ٔ)كيلبن ، كتأ، كتعميلبن كتحميلبن 

كىنا نجد الصٌفدم يتأثٌري بمىفٍ سبقوي، كيتكأي عمى أفكارىـ كذائقتيـ في تقديـ مينجزًهً     
الإختيارم الشعرم)الكشؼ كالتنبيو...(؛ قصدى صنع مجدهً الأدبي في حقؿ الإختيار 
الشعرم، فنجدهي يتأثٌر بشكؿو أك بآخر بمنيج الأديب ميحٌمد بف الحسف المعركؼ بابف 

ار أىؿ الأندلس(، ىػ( في كتابوً)التشبيياتي مف أشعَِْاني الطبيب)ت تقريبان الكتٌ 
 .امنيجان كمكضكعن 

مف خلبؿ إخضاع الأديبيفً كتابييما لمبدأ تقسيـ  اذا التأثٌر المينيجي نجدهي كاضحن كى    
مكضكعاتً ففٌ التشبيو عمى أبكاب كفصكؿ في تناكؿ المكضكعات المطركحة عمى 

ختيار طاكلةً البحثً  عندىما، فكما أفَّ ابف الكتاني الطبيبً خصٌصى كتابوي لجمع كا 
التشبييات الأندلسية حصران، تناكؿ إبداعات خيالاتيـ في المعاني كالصكر كالأساليبً 

، كذلؾ نجدي أفَّ الصٌفدم يتٌجو بخيالوً كذكقو الإختيارم صكبى (ٕ)في تصكير التشبيياتً 
ةً في مختارات كتابوً، مع ملبحظة أفَّ الصٌفدم لـ إيراد قسـ مف التشبييات الأندلسي

نٌما تكزٌعت ميختاراتو الأندلسية  يخصٌصٍ لتمؾ الميختارات الأندلسية فصلبن خاصٌان بيا، كا 

                                      

 .ُ: (مف أبي تماـ الى الصفدم، خصصة الاختيار الشعرم)الكشؼ كالتنبيو( انمكذجان )( ينظر: ُ)
كينظر: مف  ,ُِّ: ُِٗلأندلس، دراسة تحميمية، ( ينظر: كتاب التشبييات مف أشعار أىؿ اِ)

 .ٔانمكذجان:  )الكشؼ كالتنبيو ...(يار الشعريف أبي تماـ الى الصفدم، خصصة الاخت
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؛ في محاكلةو منوي لإضفاءً الشمكلية عمى طبيعة مختاراتوً (ٔ)عمى جميع فصكؿ مختاراتوً 
الإستشياد التشبييي، الميمتدٌ مف المشرؽ  مكانيان ,كمحاكلةً منوي لتحقيؽ أكبر قدرو مف

 العربي، كغربوً كحتٌى الفردكس الأندلسي في أقصى المغرب العربي حينذاؾ.
لكفٌ الصٌفدم انمازى عف ابف الكتاني بسعةً الدراسة حكؿ الففٌ التشبييي، فضلبن     

بيذه الخصكصية عف غزارة الشٌكاىدً التشبييية الٌتي أكردىا في كتابو مادةن، فيك يتفرٌد 
؛إذٍ إفٌ الصٌفدم قدٌـ مينجزهي الإختيارم بػ))دراسةو (ٕ)عف صاحبوً ابف الكتاني الطبيب

)) فضلبن عف أفٌ ، (ٖ)مبسكطةو لمبحث التشبيو، لـ نجدىا ليا نظيرنا في كيتب الأقدميفى
ينمازي عف صاحبو بما صدٌر بو كتابو)الكشؼي كالتنبيوي عمى الكصؼ كالتشبيو(  الصٌفدم

ف ميقدٌمة نفيسة، بيٌنت مقاصدهي التأليفية تجاه ففٌ التشبيو، ذاكرنا مصادر دراستوً، م
كراسمنا منيج كتابوً فييا المبني عمى)ميقدٌمتيف كنتيجة(، مينكىنا بفضؿ التشبيو 

، (ٗ)فييا 
في حيف أفٌ مينجز ابف الكتٌاني خلب مف الميقدٌمة الٌتي كاف مف الميفترض أف يصدٌر بيا 

 تابوً كمكضكعاتو التشبيييةً.مباحث ك
كما يمكف أفٍ نضيؼ إلى مظاىر تأثٌر الصٌفدم بابف الكتاني في الإختيار     

ف في كثير يلتشبييات عمى الشٌعراءً الميحدثالشعرم، ميتمثٌلبن بتركيز الأديب في إختيار ا
في إبراز  ، كلا سيٌما المعاصريف ليـ، ممٌف عيرفيكا بتفكٌقيـ(٘)مف الأشعار في كتابييما

ختراع الصٌكر التشبيييةً، فحينما يكردي ابف الكتاني الطبيب أشعارنا تشبييية  المعاني، كا 
)ت ، كحبيب بف أحمدق(ُِْ)تلشعراء معاصريف لوي، مف أمثاؿً ابف درٌاج القسطمي

، كغيرىـ مف الشٌعراء ق(ُْٕبف الحسف الربعي)ت اعدص، ك ق(َّْقريبان مف 

                                      

: كدليؿ عمى كجكد َُٖ، ُٗٔ، ُٕٔ، ُٔٔ، ُٓٔ( ينظر: عمى سبيؿ المثاؿ الصفحات: ُ)
 الشكاىد الأندلسية في كتابوً)الكشؼ كالتنبيو...(.

، ُ, كينظر: )مف أبي تماـ إلى الصٌفدم خصخصة الاختيار الشعرم...(:ْٔ-ْٓ: نفسو ( ِ)
ٕ ،ٗ. 

 .ْٔ: )الكشؼ كالتنبيو...(  تحقيؽ( ينظر:مقدمة ّ)
 .ّٓ-ُٓ:نفسو ( ينظر: ْ)
 .ُّٓ( ينظر: التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس، دراسة تحميمية:ٓ)
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ؿ ذاتو عند الصٌفدم حينما كجٌو ذكقوي الإختيارم الى إيراد المعاصريف لوي، نجدي الحا
تشبييات لشعراء معاصريف لوي في كتابوً؛ مف أمثاؿً الشاعر: صفيٌ الديف 

، كابف دقيؽ ق(َُٕ)ت، كالكطكاط الكيتبي، كابف دانياؿ المكصميق(َٕٓ)تالحمٌي
يعي ابف ، كاستاذه في المذىب البدق(ِّٕ)ت، كشياب الديف محمكدق(َِٕ)تالعيد

مًمٌف عايشيـ  ,مًمٌف ذكرىـ في مختاراتوً  ـػػػػكغيرى ق(ٖٕٔ)تنباتو المصرم
 .(ٔ)كعاصرىـ

كما نجدي أفَّ ىناؾ مكضكعات يشترؾ فييا الصٌفدم مع ابف الكتاني الطبيب في     
مختاراتًيما، فابف الكتاني الطبيب يفتتح تشبيياتوي الأندلسية بما قًيؿى مف أشعار خاصٌةو 

، كذلؾ نجدي الصٌفدم يفتتحي ميختارات النتيجةً مف كتابوً (ٕ)ماء كالنجكـ كالقمريف(بػ)الس
، ككما نجدي ابف الكتٌاني (ٖ)بما قًيؿى مف تشبييات خاصٌة بػ)السماء كالنجكـ كالمجرة(

نجد الصٌفدم يفرد ، (ٗ)الطبيب ييفردي بابان لما قًيؿى مف تشبييات في)إنبلبجً الصيبح(
، أمَّا ما جاء مف تشبييات عند ابف الكتٌاني الطبيب خاصٌةو (٘)(فصلبن في)الصيبح

، نجدىا في ميختارات الصٌفدم في نتيجة (ٙ)بالأزىار كالثمار كالنباتات في ثلبثة أبكابو 
، مف (ٚ)مختاراتوً كاقعةن في ستٌةو كأربعكف فصلبن تشبيييان في كتابو)الكشؼ كالتنبيو...(

ي كًتاب الصٌفدم بدا لنا أفَّ الصٌفدم سعى إلى نثرً ىذه الفصكؿً الغزيرة الكاردة ف
أبكاب ابف الكتاني الطبيب في مختاراتوً الشٌعريةً؛ في محاكلةو منوي لتكسيع العممية 
الاختيارية، كتكجييىيا نحك التخصُّصً المكضكعي الدقيؽ، فيي عنده أكثري دقٌةن، كأكسعي 

 دراسةن، كأغزري استشيادنا.

                                      

 .)الكشؼ كالتنبيو ...(: مف كتابو:ُِٖ، ِٓٓ، َِٕ( ينظر مثلبن الصفحات: ُ)
 .ُٗ( ينظر: كتاب التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس: ِ)
 .ُٔٓظر: )الكشؼ كالتنبيو...(: ( ينّ)
 .ِٓ( ينظر: كتاب التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس: ْ)
 .َِٕ( ينظر: )الكشؼ كالتنبيو...(: ٓ)
 .ُِ -ٕ -ٔ( ينظر: التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس: ٔ)
 .ُّْ -ِْٕ( ينظر: )الكشؼ كالتنبيو...(: ٕ)
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ذا ما انتقمنا     إلى جانب الأشعار كملبحظة التأثٌر الحاصؿ بيف تشبيياتً الأديبيفً،  كا 
فيما يخصٌ طكؿ النٌص الميختار عندىما، فنجدي أفٌ ابف الكتٌاني الطبيب يجنحي إلى 
الإكثار مف إيراد المقطكعات الشعرية في عممية إختياراتوً، ميشكٌمةن حضكرنا كبيرنا في 

جٌو الإختيارم عنده عمى أنٌو ييشكٌؿ دلالةن فنيٌةن تبرز فيو تشبيياتوً؛ كقد فيسّْرى ىذا التك 
 .(ٔ)قضية القدرة عمى الإبداعً الشٌعرم

كىذا التٌكجٌو نحك الإكثارً مف المقطكعات الشعريةً الٌذم نجدهي عند الصٌفدم حينما     
ع الشعرم كجٌو اختياراتىوي نحك المقطكعات الشٌعرية بعناية كبيرةو، كلعؿٌ الميتفحّْص لممجمك 

في كتاب صلبح الديف الصٌفدم يجدي أفٌ الكثير مف مختاراتوً التشبييية كانت عبارةن 
 .(ٕ)أبياتو  تةالكثيري منيا لا يتجاكزي الس عف مقطكعات شعريةو 

لى الحفظ أسرعي، كبالألسنة أعمؽي،     صًفتٍ بأنٌيا بالقمكب أكقعي، كا  كالمقطكعة الشعرية كي
، كىذا ما لـ يغبٍ عف مفكّْرة الصٌفدم كىك (ٖ)أبمغي كأكجزي كلممعاني أجمعي، كصاحبيا 

في مختاراتوً ,كلعؿٌ ميؿى الصٌفدم إلى الإكثار مف شعر المىقطكعات متأتٍّ  يديـ النظرى 
مف أنٌوي رأل في المىقطكعة بمكغى الغايات، التي تيصيّْري الشٌاعر ذك القدرة التخيُّمية عمى 

الصٌكر كالمعاني كالأخيمةً؛ قصدى التجكيد الفنٌي لشعره في  الإبداع كالتٌخيٌؿ، كالنفكذ إلى
، كمف ىذا أصبحتٍ (ٗ)جميعً المعاني، كتكثيؼ الصٌكر في حدكد صياغية دقيقة جدنا

تٌابي لـ الإبداعية الٌتي التفتى إلييا كي االمقطكعات الشعرية مف أبرز الظكاىر الفنية, كالمع
فدم؛ لأنٌيما يركنيا مف الكسائؿ الناجعة الٌتي الإختياراتً، كمنيـ ابف الكتٌاني كالصٌ 

تيمكّْف شعراء مختاراتيما مف الكصكؿ إلى ما ييدفكف إليوً، فحمٌميا شعراؤىـ ما ييكنٌكنوي 
مف مشاعر كأحاسيس تجاه ما يركمكف تشبييوي مف ظكاىر ككنيٌة تخصٌ النٌاس 

 كالطبيعة كالأشياء.
                                      

 .ُُُتحميمية: ( ينظر:التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس، دراسةُ)
 . )الكشؼ كالتنبيو ...( مف:ِِْ، ِِّ، ُِِ، َِِ( ينظر ػ مثلبن ػ الصٌفحات: ِ)
. دار الكتب: جامعة المكصؿ: ( ينظر: أبحاث في الشعر العربي: د. يكنس أحمد السامرائيّ)

 .ّٔ:ـ ُٖٗٗ
 . ُُُ( ينظر: التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس، دراسة تحميمية:ْ)
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 ييات عمى عجائب التشبيياتِ:تأثّر الصّفدي بكتاب غرائبِ التنبػػػػػػ 
)غرائب التنبييات عمى عجائب التشبييات( مف أبرزً الكيتب الأدبية الميؤلٌفة      كتابي

في حقؿ الإختيارً الشعرم المعني بالصكرة التشبييية الغريبةً كالنادرةً كما يكحي بيا 
ر الأزدم عنكافي الكتاب، ىذا المينجز الإختيارم قاـ بتأليفوً الأديب)عمي بف ظاف

الإختيار الشعرم  ، إذٍ يعدُّ ىذا الكتاب مف أبرزً الكيتب الميؤلفٌة في حقؿ(ٔ)المصرم(
في أبحاث، كفصكؿ كتاب صلبح الديف الصٌفدم)الكشؼي  اا، ككاضحن ترؾ أثره كبيرن 

كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو(، كعمى مستكل المنيجً كالمكضكعاتً، مًمٌا شكٌؿى مىدعاةن 
ختياا، كذكقن فدم بمؤلَّؼ الأزدم فكرن اب الصُّ لإعج ، لذلؾ سنبيٌف مكاطفى التأثٌر اارن . كا 

 الكاضح بيف الكتابيف، الٌتي تجسَّدتٍ في الآتي:
 

 منيجُ الكتابِ: - أ

أفٌ عمي بف ظافر اتبع منيجيةن منيظٌمةن في تبكيب  العؿَّ مف الكاضح تمامن      
، (ٕ)مى أبكاب رئيسة قكاميا عشرةي  أبكابو ع امن مكضكعات تشبيياتوً؛ إذٍ جعؿ مؤلَّفوي ميقسٌ 

 كىذه الأبكاب جعميا الميؤلّْؼ تتفرٌعي عمى فصكؿ أفردىا لإنتظاًـ مكضكعات تشبيياتوً.
حيث أفردى الأزدم الباب الأكؿ مف مختاراتوً لتشبييات قًيمت في تشبيو الأجراـ     

العمكية ميتضمٌنةن عشرةى فصكؿ
ؿى الأكؿ منو في ، كحيث خصَّصى الأزدمٌ الفص(ٖ)

، أمَّا الثاني فخصٌصوي في تشبييات اليلبؿ مع الثريَّا (ٗ)التشبييات الكاقعة في اليلبؿ
، في حيف أفَّ الثالث منو خصٌصوي لمتشبييات الخاصٌة في تشيو (٘)كسائر النجكـ

                                      

 .ُٕٔ -ٗب التنبييات عمى عجائب التشبييات: ( ينظر:غرائُ)
 .ُٕٔ: نفسوينظر:  (ِ)
 .ٗٓ -ٗ: نفسو( ينظر: ّ)
 .ُٖ -ُُينظر: نفسو:  (ْ)
 .ِِ -ُٖينظر: نفسو:  (ٓ)
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كىكذا إلى الفصؿً العاشر الٌذم ، (ٔ)اليلبؿ عند انتصافوً ككمالوً كفي حالات ميختمفةو 
. قبؿ انتقاؿ خيالوً الإختيارم حيثي الطبيعة (ٕ)ده لمتشبييات الخاصٌة بالصيبحأفر 

 الأرضية كتشبيياتيا الخاصٌةً بيا.
كحينما نتكجٌو صكبى كتاب الصٌفدم)الكشؼي كالتنبيو...( لتبيافى أثرً كتاب       

لأزدم الأزدم في تبكيب مكضكعات كتابوً، نجد أفَّ الصٌفدم يتبٌع منيجى تبكيب كتاب ا
ذاتو، كلكف في القسـ الثالث مف كتابوً,المكسكـ ب)النتيجة( ,كالٌذم خصٌصوي لمتطبيؽ 

بن العم ، كما فعؿ مف قبمو عمي بف (ٖ)كتابو عمى فصكؿو  امي لتنظيرات تشبيياتوً، ميبكّْ
 ة ػػػػػػػػػظافر الأزدم في كتابو)الغرائب...(؛ في محاكلةو مف كمييما لدفع العممية الإختياري

 .(ٗ)الدقيؽ لتشبييات مختاراتًيما المكضكعي ك التخصيصنح
ككما أفَّ الأزدم أفتتح مختاراتوً الشعريةً في التشبييات الكاقعة في الأجراـ      

العمكية، نجد التكجٌو المنيجي ذاتو في تبكيبات كتاب الصٌفدم)الكشؼي كالتنبيو...(؛ إذٍ 
لشعرية الكاقعة في)تشبييات السماء كالنجكـ يفتتح الصٌفدم نتيجةى مختاراتوً بالمختارات ا

. ككما أفَّ ابف ظافر الأزدم خصٌص الفصؿ الثاني مف الباب الأكؿ مف (٘()كالمجرَّة
تشبييات مختاراتوً لما قًيؿى مف أشعار خاصٌةو بالثريٌا، نجدي النيجى ذاتو في تبكيب 

جة مختاراتوً لما قًيؿى مف الصٌفدم لمختاراتو التشبيييةً؛ إذٍ يفرد الفصؿ الثاني مف نتي
. لكف ما أختمؼ بو الصٌفدم مف تبكيبو عف الأزدم، ىك (ٙ)تشبييات خاصٌة بػ)الثريٌا(

أفَّ الصٌفدم خصٌص الفصؿى السادس مف مختاراتوً لتشبييات)السحاب كالطؿّْ 

                                      

 .ِٕ -ِِ:  غرائب التنبييات عمى عجائب التشبيياتينظر:   (ُ)
 .ٗٓ -ٓٓ:   نفسو ينظر: (ِ)
 .ِْٓ -ُٔٓ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ينظر:ّ)
دراسة تحميمية: حسيف خمؼ ، : لابف الكتاٌني الطبيب( ينظر: التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلسْ)

 .ُُْـ: ََِٓمقدمة الى كمية التربية:الجامعة المستنصرية:  :رسالة ماجستير :المفرجي
 .ُْٕ -ُٔٓ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ينظر:ٓ)
 .ُٖٔ -ُْٕ: نفسوينظر:  (ٔ)
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، في حيف أفٌ (ٖ)، كالتاسع في)قكس السحاب((ٕ)، كالسابع في) الرعد كالبرؽ((ٔ)كالمطر(
الفصكؿ كردت في كتابً ابف ظافر الأزدم في فصؿو كاحدو انتظميا إختياره  ىذه

الشعرم، كىك الفصؿ الثامف مف الباب الأكؿ مف كتابو, اسماه بػ)بما قًيؿى في تشبيو 
 .(ٗ)قكس قزح كالثمج كالبرؽ كالغيـ(

كلعؿَّ مف الغريبً عمى منيج الصٌفدم في تبكيب فصكؿ نتيجتوً، ىك خمك      
تو مف تشبيياتو خاصٌةو في صفات)المياه كالأنيار كالغدراف(، في حيف أفٌ مختارا

 تشبييات ابف ظافر الأزدم احتكتيا، كخصٌص الميؤلٌؼي الباب الثاني كفصكلوً مف كتابوً 
 .(٘)ليذه المكضكعات التشبييية 

كما نجدي أفَّ عمي بف ظافر الأزدم يخصٌص الباب الثالث في)تشبييات الأزىار      
، ميفتتحان الفصؿ الأكؿ منو بتشبييات الأزىار ,ميقدّْمان تشبييات (ٙ)لثًمار كالنبات(كا

، كىذا (ٛ( ), كلا سيٌما تشبييات)الكرد(ٚ)زىر)النرجس( عمى ما سكاه مف الأزىار كالكركد
كىذا النيج الذكقي في تقديـ زىر النرجس في الإختيار نجدي صداهي يتردٌدي في تشبييات 

أفَّ عقد الصٌفدم الفصؿ الثاني عشر مف مختاراتوً الشعرية  كتاب الصٌفدم، فبعد
، بكصفيا التشكيؿ الأكبر في المظاىر الأرضية اتجٌو في الفصؿ الذم (ٜ)في)الرياض(

الذم تلبهي إلى التخصُّص المكضكعي في التشبيو؛ حينما عقد ىذا الفصؿ لتشبييات 

                                      

 .ِّْ -ِِْ: نبيو ...()الكشؼ كالتينظر:  (ُ)
       .ِْْ -ِّْينظر: نفسو:  (ِ)
 . ُِٓ -ِْٗينظر: نفسو:  (ّ)
 .ّٓ -ْٕ)غرائب التنبييات...(: :( ينظرْ)
 .ٕٓ -ٗٓ: نفسوينظر:  (ٓ)
 .ُِٗ -ٕٓينظر: نفسو:  (ٔ)
 .َٖ -ٕٕ( ينظر: نفسو: ٕ)
 .ّٖ -َٖينظر: نفسو: (ٖ)
 .ِْٕ -ِٗٓ( ينظر: )الكشؼ كالتنبيو...(: ٗ)
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م، ميقدّْمان ىذا الزىر عمى ، كما فعؿى مف قىبموً بف ظافر الأزد(ٔ()خاصٌة بزىر)النرجس
ما سكاه مف الأزىار كالكركد، مما يكّْحي بتفضيميـ ىذا الزىر عمى ما سكاه، كاستحساف 

 كاستجادة صكر تشبيياتوً عند شعراء مختاراتًيما.
أمَّا تشبيياتي الفصؿ الثاني، كالثالث فخصَّصيما ابف ظافر الأزدم لتشبييات     

، في حيف نجد أفَّ (ٕ)اتات كالبقاؿ( ضمف الباب الثالثخاصٌة بػ)الثمارً كسائر النب
الصٌفدم ينثر ىذه الفصكؿ الكاردة في ميختاراتً الأزدم إلى فصكؿ كثيرة قكامييا تسعة 
كأربعكف فصلبن في كتابوً)الكشؼي كالتنبيوي عمى الكصؼ كالتشبيو(؛ في محاكلةو منو في 

و نحك التخصُّص الدقيؽ في العممية الإخت يارية، كتحقيؽ سعةو كشمكؿو في التكجُّ
المكضكعات التشبيييةً، كغزارة في الشكاىد الشعريةً؛إعتقادن منو لتدارؾً ما فات عمى 
ابف ظافر الأزدم مف تشبييات بديعةو ,كطريفةو في المكضكعات الميشار إلييا ذات 

ا برأسوً، قائمن  ، كثمر، كنبات مف مختاراتوً فصلبن الصمة بيذه التشبيياتً، ميفرًدان لكؿّْ زىر
نجديه ييفردي لزىر)النرجس( فصلبن، كؿ)لمكردً( فصلبن ,كؿ)لمبافً( فصلبن،  فمثلبن 

كؿ)لمقحكافً( فصلبن، إلخ...، كما نجدهي ييفردي ؿ)لمنارنج( فصلبن، كؿ)لمشمسً( فصلبن، 
بطيخ( بالنسبة لمنباتات ,أمَّا التشبييات الخاصٌة ب)الثمار( فنجدهي يعقد ؿ)لمجكز مكؿ)ل

كالمكز( فصلبن، كؿ)لمفستؽ( فصلبن، ك)سينبؿ الزرع( فصلبن، كؿ)لمباذنجاف( فصلبن، 
 .(ٖ)كغيرىا مف الفصكؿ الكثيرة الٌتي انتظميا كتابوي 

يـ عمى تكزيع الإختيار الشعرم        إفَّ ىذا النيجى التقسيمي الٌذم اتبعوي الصٌفدم كالقائ
لييؤكّْدي القراءة الدقيقة كالميعمَّقة  مف عمى فصكؿ كما فعؿ قبمو ابف ظافر الأزدم؛ جاء 

قًبىؿً الصٌفدم لكتاب ابف ظافر الأزدم، كما قبموي مف كيتب الإختيار الشعرم، ميحاكلان 
زهي  إبرازى شخصيتو الأدبية المينظٌمة في الإختيارً التشبييي، ميبرىًنان عمى أفٌ مينجى

ضجً الفنٌي في الدارسةً لما كصؿ الإختيارم لديو القدرةي عمى الإستيعاب كالشمكؿ كالني 
 إليو مبحثي التشبيو في عصرهً.
                                      

 .ِْٖ -ِْٕ: )الكشؼ كالتنبيو ...(ينظر:  (ُ)
 .ُِٗ -َُُ:غرائب التنبييات عمى عجائب التشبييات  :( ينظرِ)
 .َّْ -ِْٕ:الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو( ينظر:ّ)
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كىذه الدراسةي الشاممة كالمبسكطة لففٌ التشبيو في كتابوً، كتبنٌي مبدأ التفريع،     
كالتشقيؽ لمكضكعاتً فصكؿً مختاراتًوً ىي الٌتي دفعت ميحقٌؽي كتابوً الأستاذ ىلبؿ 

ث التشبيو لـ نجدٍ ليا نظيران في كيتب ناجي إلى كصفيا بػ)دراسةو مبسكطةو لمبح
، في إشارة كاضحة إلى الميؤلٌفات في حقؿ الإختيار الشعرم، كلا سيٌما (ٔ)الأقدميف(

 .-الٌذم ىك مكضع حديثنا  –عمى بف ظافر الأزدم في كتابوً)غرائبي التنبييات...( 
فر الأزدم ما كما كمف مكاطف تأثٌر الصٌفدم في صكغ مختاراتوً الشعرية بابف ظا     

نجده في الميقدٌمة التي صدَّرا بيا كتابييما، كبالتحديد في الفقرة الٌتي نكَّىا بيا كلبىما 
بالقيمة الفنية، كالأىمية البيانية لففٌ التشبيو كأثره في نسجً الصكرة الشعرية البيانية؛ إذٍ 

: -فضؿ ففٌ التشبيو مينكّْىان ب –نجد أفَّ عمي بف ظافر الأزدم يقكؿ في ميقدٌمةً كتابوً 
))كلمَّا كاف المممكؾ مًمَّف يشرؼي بكطءً البساط الكريـ ] أمٍ عمي بف ظافر الأزدم 
نفسوي[،...، فنظرى فيما يخديـ بو الجانب الأسمى،...، فكجد ففٌ التشبيو بيف الأشعار 

منيـ عالي القدرً، نابوي الذكر، لا يمكف كؿٌ الناس سمكؾ جادتوً، كلا يقدر إلٌا اليسير 
عمى اجابتوً، حتٌى استيكلوي أكثر الشٌعراء، كاستصعبوي، كأبى بعضيـ أفٍ يجير بأفٍ 
: )كأفٌ( فقد ظير فضموي أك جيموي،...،  يركٌض مصعىبوي، كقالكا: ))إذا قاؿ الشٌاعري
فاختار ىذا المكضكع ػ شيد الله ػ مف أكثر مف خمسً عشرة ألؼ كرقةو، كجمع فيو 

 .(ٕ)كمعجزات آياتو،...(( جملبن مف غرائب أبياتو،
كىنا نجدي الصٌفدم يحاكي أبا ظافر الأزدم في ىذا الصٌدد، حينما يصكغي ميقدٌمة     

الأزدم، فينّْكهي  بيو( عمى مًنكاؿً ميقدّْمةً سمفوً كتابوً)الكشؼي كالتنبيو عمى الكصؼ كالتش
ا , نسج بفضؿ التشبيو فنينا في : )) فإفٌ  الصكرة الشٌعريةً البيانية فييا أيضن فيقكؿي

التٌشبيوى جزءه كبير مف عمـ البيافً، كأمره قؿٌ مىفٍ أصاب الصٌكابى فيو إذا أبرزهي إلى 
خارج العياف، كىك ففّّ تحتاج صحٌة التخيٌؿ فيو أفٍ تككفى بالمرصادً، كنكعه إذا حاكلو 

ائؽً، كلـ العاجزي قاؿ: أرل العنقاءى تكبري أف تيصاد،...، طالما بكى الشٌاعر بدـ الشٌق

                                      

 .ْٔ )الكشؼ كالتنبيو...(:(ُ)
 . ٕ( غرائب التنبييات عمى عجائب التشبييات: ِ)
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ىـ ذرل القريض كلـ يظفرٍ ببيض أدحيو، كحاكؿ نشكة سلبفوً  يبسٍـ لو ثغري أقاحيو، كتسنٌ
كلـ تطمو لو في سماء كرمو ثريا العنقكد مف ملبحيو،...، كقد أحببتي أف أجمع مف 
التشبيو ما كقع لمف عممتو مف الشعراء، كتبيف لي أنٌو تبكأ غرؼ البلبغة كلـ ينبذ 

و ما خلب شاعر كلا كاتب مف تشبيو، كلكف أيف مف نقكؿ فيو بمساف بالعراء، فإنٌ 
المغاربة))آش بيو((، ككؿ ديكاف ففيو منو حاصؿ ساقو القمـ باقيا، كلكف أيف الانساف 

ا خمفو كمآقينا؟!((...((  (.ٔ)الذم))تخمي بياضن
فدم لاشؾٌ أنٌوي ركحي العبارةً نفسيا في غرائبً ابف ظافر الأزدم، صاغيا الصٌ     

 مف ركح عبارةً الأزدم، كفي القصد الفنٌي نفسوً. اجدن  بعباراتو كألفاظ قريبةو 
 دم بالأزدمػػػػػكما لا ننسى أفٍ ننكٌه عمى قضية أخرل في  سياؽ تأثٌر تبكيب الصٌف    

 في منيجً كتابييما؛ إذٍ نجدي أفٌ ابف ظافر الأزدم يخصّْصي عشرةى فصكؿو لمباب الأكؿ 
التنبييات عمى عجائب التشبييات( لًما قًيؿ مف تشبيياتو في  مف كتابو)غرائبي  

مظاىر الأجراـ العمكية قبؿ نزكؿ إختيارهً الأدبي إلى إيراد تشبييات المظاىر الأرضية، 
كأمٌا الصٌفدم فنجدهي ييسارعي  متأثٌرنا بنيج الأزدم ىذا فيعقدي عشرةً فصكؿو خاصٌة مف 

يؿى مف تشبيياتو في الأجراـ العمكية كما تعمٌؽ بيا مف نتيجةً مختاراتوً، فييسخرىا لًما قً 
ظكاىرو سماكيةو في مشيدو ييجسّْدي فًعؿى التأثٌر كالميحاكاة بينيما، ككما أفٌ ابف ظافر 
الأزدم تعامؿ مع ميختاراتو الشعرية عمى كفؽ مبدأ تكزيعيا عمى فصكؿً خاضعةو 

يجى ذاتوي في تبكيبً كتابوً)الكشؼي للؤبكاب الميخصٌصةً ليا، نجدي الصٌفدم يتبنٌى الن
كالتنبيوي عمى الكصؼ كالتشبيو( ,حينما أخضعوي لمعيار الفصكؿ ضمف أقساـ الكتاب 

 الثلبثة)الميقدٌمة الأكلى، كالميقدٌمة الثانية، كالنتيجة( تقسيمنا كتفريعنا. 
 

 ب. الاختيارُ 
فدم بابف ظافر الأزدم، لعؿٌ مف أكثرً المظاىر كالمكاطفً الٌتي جسٌدت تأثٌر الصٌ      

ىك ما يخصٌ الإختيار الشٌعرم؛ فكما أفٌ عمي بف ظافر الأزدم مثٌؿ النٌص الشعرم 

                                      

 . ِٓ-ُٓ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ُ)
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الميحدىث المرتىكىز الأساس لديو في مختاراتو الشٌعرية،  كالأكثر حضكرنا في النٌصكص 
و التشبييية لمكضكعات كتابوً)الغرائب...(، نجدي النيجى ذاتوً عند الصٌفدم؛ حينما كجٌ 

ؿ ىذا الشعري المحدثي مثٌ  خيالوي، كذكقوي الإختيارم صكبى النصٌ الشٌعرم الميحدىث، إذٍ 
في ذائقة كفكر الصٌفدم الإختيارم الميمتىمس الفنٌي المنشكد في البحث عف الصكرة 
فةً لتدكيف أشعار مختاراتوً، كليس أدؿُّ عمى ذلؾ سكل أفٍ  التشبييية البديعةً كالميستطرى

إلى الأشعار في مكضكعات تشبيياتو نظرةن فاحصة كدقيقةن، فيستشؼَّ  ينظر القارئ
ذا ما حاكؿ الدارسي أف يضع مسردنا إحصائينا لمكاطف ، صحٌة ما نحف بصددهً  كا 

يجد أفٌ شٌعراءن كأمثاؿ: ابف المعتز، د الشعرم في مختارات الصٌفدم فإنٌو الإستشيا
ىـ مف الشعراء المحدثيف يتصدٌركف كالصٌفدم نفسو، كابف الساعاتي، كالبحترم، كغير 

 .(ٔ)ي مختارات كتابوً)الكشؼي كالتنبيو...(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمشيد الشعرم التشبييي ف
إفٌ تأثٌر الصٌفدم بابف ظافر الأزدم في إيراد النٌص التشبييي يؤكٌد سعي الأكؿي إلى    

ى النصّْ الميحدثً عند ترسًٌـ خيطى ىذا المنيج الذكقي في تركيز الإختيارً الشعرم عم
الأزدم في غرائبو، بؿٍ تعدٌل أمري شدٌة تأثر الصٌفدم بالأزدم إلى حدٌ التشابو الكبير 
في الإختيار الشعرم التشبييي، فقد بمغى عدد النصكص الشعرية الٌتي نقميا الصٌفدم 

يا مف مجمكع إختياراتوً  الٌتي  عف ميختارات الأزدم مائتاف كاثناف كسبعكف إختيارنا شعرن
أكردىا في كتابوً، كىذا يعني أفٌ اختيارات الأزدم كاف ليا الأثري البالغ في ذائقةً كفكرً 
الصٌفدم، كىك يدكٌف مختاراتوً، ككانت تمؾ التشبييات النمكذجي الميحتذل لتشبييات 
الصٌفدم، كأفٌ ىذا التشابو الكبير في الإختيار الشعرم مثٌؿى أكبر مظاىر التأثٌر 

سمفوً الأزدم عندهي في كتابو) الكشؼي كالتنبيوي عمى الكصؼ كالتشبيو(. كما المنيجي ب
كأفٌ حصكؿ التطابؽي كالتشابوي في كثيرو مف الإختيارات في كتابييما) الكشؼ 

ك)غرائب التنبييات...( يدلّْؿي عمى مظنٌةً إعجاب الصٌفدم بفكر كذائقةً  كالتنبيو...(,
ا  سمفوً الأزدم، كيككف مردٌهي تطابؽ دىرى عنيا كلب الأديبيىفً عرضن الرؤل كالذائقة الٌتي صى

ختياره دقيؽ عمى كفؽ ذائقة العصر بينيما، كلتبيافً التشابو  كمعالجةن، سبقتيا مدراسةه كا 

                                      

 . ُُّ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ينظر: ُ)
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في إيراد الميختارات التشبييية بينيما نجد الصٌفدم يقكؿ في ىذا الصدد: )) كقاؿ ابف 
 خفاجة الأندلسي:

 سّوادِ فخِمتُوُ       مُتػػرىّبػاً قػد شُػػدّ مػػف زَنّػػػارِ لَبِسَ المَجرَ عمى ال
 ابف المعتز:    

 كػػأفّ سمػػاءىا لمّػػا تجمّػػت       خلاؿ نُجوميا عند الصّباحِ 
 رياضُ بنفسػػجٍ خضؿٍ نداهُ         تفتّحَ فػػيو نػػوّار الأقاحػػي

 أخذه أبك بكر الخالدم فقصٌر كقاؿ:    
 كأنّيػػا فػػػػي أفقيا      زىر الأقاحي في رياضِ بنفسجِ  أرى النّجػػو َـ

ا:     كأخذه جماؿ الديف عمي بف ظافر فقاؿ أيضن
ُـ فيػػػػو         بنفسجًا أزىر فيو الأقاحْ((  . (ٔ)والّميػػػؿُ والأنجػػ

، (ٕ)فيذه الشكاىدي التشبييية جميعيا، مثٌمتٍ إشتراؾ الأديباف ابف ظافر الأزدم    
الديف الصٌفدم في إيرادىا في كتابييما، كىذا ليؤكٌد ما أشرنا إليو سابقنا مف أفٌ  كصلبح

ىذا التشابوي في الإختيارً مردٌهي مظنٌة الإعجاب التي أبداىا الصٌفدم بميختارات الأزدم 
لٌفًوً )غرائب التنبييات...(، كاللبفتي لمنظر أفٌ  دامة نظرو في ميؤى بعد اطٌلبعو كميدارسةو كا 

فدم أكرد ىذه الميختارات الشعرية بذاتً التسمسؿً الكارد في كتاب عمي بف ظافر الصٌ 
الأزدم قبموي، ممٌا يؤكٌد التأثٌر البالغ الكاضح بيف إختيار الميؤلٌفيفً، كما أفٌ استشياد 
الصٌفدم بأبياتً كمقطكعات الشٌعر الٌتي انتظميا الأزدم  كتابوي، لأكبري دليؿو عمى 

 .لمتشبييات في كتابييما الكبير في الذائقة كالإختيارًالشعرم حصكؿً ىذا التأثر

كمف ىنا شغمت قضيٌة التأثٌر كالتأثير الشٌعراء كالأدباء، كحضرتٍ بشكؿ كاضحو     
كجميٌ في ممارسات الميؤلٌفيف في حقؿ الإختيار الشعرم، منذ أفٍ أطؿٌ ابف أبي عكف 

ت(، كأبرزهي إلى الملؤ الأدبي بكصفوً أكٌؿ الكاتب البغدادم بمينجزهً الإختيارم)التشبييا
ميصنٌؼو يتبنٌى الإختيار الشعرم ضمف حدكد الصكرة التشبييية حصرنا، فكاف أفٍ ترؾ  

                                      

 .ُٓٔ: )الكشؼ كالتنبيو ...((  ُ)
 . ّْ( ينظر: غرائب التنبييات عمى عجائب التشبييات: ِ)
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أثرهي الفنٌي كاسعان في ذائقة كفكر العديد مف أدباء الإختيار الشعرم، ممٌف عنكا 
منجز ابف أبي عكف بالتخصُّص الشعرم المعني بالصكرة التشبييية مف بعدهً؛ إذٍ كاف 

بمثابةً النمكذج الأدبي الميميًـ الٌذم آذفى بكلادة كتب إختيارية شعرية، تبنٌت التٌكجو 
ا كمادٌةن ػ في كتاب ابف الكتٌاني  ا ػ منيجن الأدبي ذاتو عندهي، فكاف أثرهي كبيران ككاضحن
الطبيب)التشبيياتي مف أشعار أىؿ الأندلس(، كمف بعده كتاب ابف ظافر 

)غرائبي التنبييات عمى عجائب التشبييات( كغيرىـ مف أدباء الأزدم
، كصكلان إلى كتاب الصٌفدم ػ المعني بدراستنا ػ )الكشؼ كالتنبيو عمى (ٔ)الإختيارالشعرم

الكصؼ كالتشبيو(، الذم أخذ مكانوي في التخصٌص الشعرم في حدكدً الصكرة 
يكد سابقيوً مف أدباء الإختيار التشبييية عمى مستكل التنظير كالتطبيؽً، ميستثمًرنا ج

ا كمادٌةن،  الشعرم حكؿ ففٌ التشبيوً، كما أنجزكه في ىذا الحقؿ الأدبي رؤيةن كمنيجن
ا كمادٌةن، في كتابو)الكشؼي  اتٌخذىا الصٌفدم مسارنا أدبينا لإنجاز مختاراتو الشعريةً منيجن

كالكيتبً الأدبية في  بيذه المصادرً  كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو(، كاشفنا عف تأثرهً 
ميقدٌمة كتابو ىذا، كقد أفاد الصٌفدم كثيرنا مف جيكد مىفٍ سبقوي مف أدباء الإختيار 
الشعرم حكؿ ففٌ التشبيو، في تبكيب كتنضيد مكضكعات كأبحاث تشبيياتوً، فضلبن عف 
إفادتو مف منيجيـ في ىذا الإطار الفنٌي؛ بغية إنجاز مختاراتو عمى أكمؿ كجوو، كىنا 

دا تأثٌرهي في تقسيمو أبكاب كتابوً بابف أبي عكف الكاتب البغدادم، كابف الكتٌاني ب
الطبيب، كعمي بف ظافر الأزدم؛ كلذلؾ سنعمدي إلى جدكؿ بياني يبيٌف طبيعة تأثٌر 
 الصٌفدم بيـ في تبكيبً كتابوً، كمعرفة مدل جكانب التكافؽ كالتطابؽ في الأبكاب

 لي:التاكككالفصكؿ بيف كتابوً ككتبيًـ، 

                                      

 )الكشؼ كالتنبيو ...(صة الاختيار الشعرم، خ( ينظر:مف أبي تماـ الى الصٌفدم، خصُ)
ا:  . ُأنمكذجن
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جدوؿ استقصائي يبيّف توافؽ أسماء الفصوؿ والأبواب عند الصّفدي، ومف سبقو في حقؿ 
  (ٔ)الاختيار الشعري) ابف أبي عوف الكاتب ػ  وابف الكتاني الطبيب ػ عمي بف ظافر الأزدي(

 

ٔ.  
 عمي بف ظافر الأزدي ابف الكتاني الطبيب ابف أبي عوف صلاح الديف الصّفدي

ٕ.  
  والمجرّةفي السّماء  

  في السّماء والنّجوـ
 في تشبيو المجرّة  والقمريف

ٖ.  

 في الثّريا  في الثّريا  

  في تشبييو)اليلاؿ( مع
 الثريا   وسائر النّجوـ 

  فيما قيؿ في تشبيو
 الثريّا

ٗ.  
 في الصّبح   في وضوح

 الصّبح
 في انبلاج الصّبح  في تشبيو الصّبح 

٘.    في الشّمس وضوؤىا عمى
   الماء

 حسف في التشبيو المست
 ضوء الشّمس والسّرج

ٙ.  

  في اليلاؿ والبدر وضوؤه
   عمى الماء

  التشبيو الواقع في
 اليلاؿ

  ما يتعمّؽ بذكر تشبيو
 ضوء البدر عمى الماء

ٚ.   في السّحاب والطؿ والمطر   في السّماء والمطر  

ٛ.   في الرّعد والبرؽ  في لمع البرؽ  في البرؽ والرّعد  

ٜ.   في اليواء وىبوب الرّيح   ّيحفي الر  في الرّيح  

ٔٓ.  
 في الرّياض   في وصؼ

المُزف 

  في تغريد الطّيور في
  الرّياض ووصؼ الحماـ

                                      

ة تأثٌر الصٌفدم بمف سبقو مف مؤلٌفي الاختيار ( لقد أشار د. حسيف خمؼ المفرجي إلى قضيٌ ُ)
ىذا التأثٌر في بحثو المكسكـ يبيف مكاطف ، كاضعنا مسردنا احصائينا في التشبييات الشٌعرم

ا(، كقد  )الكشؼ كالتنبيو ...(بػ)مف أبي تمٌاـ إلى الصٌفدم خصصة الاختيار الشعرم:  أنمكذجن
 .  ُُ:صػاعتمدنا الجدكؿ ذاتو أعلبه كالكارد في بحثو
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 والرّوض

ٔٔ.   في الورد  في النرجس  في الورد  

ٕٔ.   في زىر الكتاّف والسّمجـ 

 في الريحاف 

 في الأقحواف 

 في البيار 

 في زىر الموز 

 في السفرجؿ 

 في البنفسج 

 في المينوفر 

 في المنثور 

 في الياسميف 

 نسريففي ال 

 في الخشخاش 

 في السّوسف 

 في زىر الباقلاء 

 في الشّقيؽ 

  في الرّبيع والزّىر  في تشبيو الأزىار 

ٖٔ.   في النارنج 

 في الأترج والدستنويو 

 في المشمش 

 في التّفتح والمفاح 

 
  في المأكولات مف

 الفواكو وغيرىا

  في ذكر التشبيو
 الواقع في الأثمار

  فيما وقع مف التشبيو
 في سائر النباتات

 والأبقاؿ

 

لتأثٌر بيف إختيارات بعد ىذا السٌرد الميكضكعي، كالمنيجي، لمكاطف التشابو كا    
الإختيار الشٌعرم فيما مرٌ ذكرهي، كجد ف في حقؿ ميؤلٌفيالقبمو مف  فٍ الصٌفدم، كمى 
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الباحثي مف باب الإنصاؼ المكضكعي، كالتحرٌم الأدبي، الإشارة إلى مكاطف 
الصٌفدم عمٌفٍ تأثٌر بيـ، تقديمنا كاختيارنا لففٌ التشبيوً، كىذا ما الاختلبؼ في إختيارات 

 لمسوي الباحثي مف الجكانب الآتية:

: انماز الصٌفدم عف سابقيو بكثرة استشياده بآيات القرآف الكريـ في مباحثى       نقكؿي
 عدٌة مف كتابو، فيك يستدؿٌ بيا عمى ركعة التشبييات، كالدٌقة في كصؼ الأشياء، مف
مظاىر الطبيعة المحسكسةً  بإحدل الحكاسٌ الخمس، كلعمٌوي في أثناء استدلالوً بآم 
القرآف الكريـ يممسي ركعة التكظيؼ الشٌعرم مف خلبؿ التنٌاص الحاصؿ بيف الشٌعراء، 
حينما يمجؤكف إلى المزج بيف الصٌكرة الشٌعرية كآم القرآف؛ فتكشيح القرآف في مكاضع 

بارزة لدل الصٌفدم، كلاسيٌما التنظير الذم انماز بو الصٌفدم في كثيرة مف كتابوً سمةه 
، كالٌتي لـ تردٍ عند أبي الكتٌاني الطبيب في (ٔ)بياف تعريفات أنكاع التشبيوً كخصائصيا

عكف في  ابف أبيلا عند كتابو)التشبيياتي مف أشعار أىؿ الأندلس(، ك 
(، ك  ائب التشبييات( لعمي بف ظافر )غرائبي التنبييات عمى عجلا فيكتابو)التشبيياتي

سب مكضكعات التشبيوً لديو، الأزدم، سكل أفٌ الأخير بكٌب كتابو فجعموي أبكابنا بح
 ةػ كاف مؤثٌرنا في الصٌفدم، في إختيار العنكاف بمكضكعػػأمٍ أبف ظافر  ػػالأخيرى ػ كلعؿٌ 

بيو كالمكازنة بيف التنبيوً، إلٌا أفٌ الصٌفدم تكسٌع برؤية نقديٌة ميتفحٌصة لأنكاع التش
جٌة عمى صحٌة دعكاه، كرأيو في مسألة  أمثمتيا عمى نحكو مف التفريعً كالإدلاء بالحي
زي ذلؾ بالحديث عف الإستعارة، بكصفيا ظاىرةه فنيٌة مبنية عمى أساس  معيٌنة، كقد يعزّْ

 .  (ٕ)ر مف الأبيات الشعريةً ػػػػػػػالتشبيو، كما في تحميموً لكثي

ف القكؿً: بأفٌ الصٌفدم لـ يكفٍ مقمٌدنا لتشبييات أىؿ الأندلس، الٌتي كما كلا بدٌ م   
ى منطقينا في ىذا التٌخصص مف  نٌما قدٌـ منحن راجت بأنكاعو غايةو في الجماؿ كالرٌكعة، كا 
الدراسة البيانية لأشعار العربً، كما كقع فييا مف تشبييات أندلسية بديعةً، كالٌتي راجت 

                                      

 . ُٔٓ-ٓٓ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ينظر: ُ)
 .ُُٔ: نفسو  ( ينظر:ِ)
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في الجماؿ كالرٌكعةً، كقدٌـ الصٌفدم منحنى منطقينا في ىذا  بأنكاع مف التصكير غايةن 
التخصُّص مف الدراسة البيانية لأشعارىـ، تكشؼ إعجابوي بمف ألَّؼى في الإختيار 
الأندلسي، بما فييـ ميختارات ابف الكتٌاني الطبيب بشكؿو أك بآخر، فاختارىا الصٌفدم 

ب كاف ميتأثٌرنا بتشبييات المشارقةنماذج لدراستوً، كبما أفٌ ابف الكتٌاني الطبي
، فإفٌ (ٔ)

 الصٌفدم كاف مينمازنا في ىذا المجاؿ باختياراتوً عنو.

ىـ عمى شكؿ فصكؿو تتضمٌف مكضكعاتو      كمنيجي الصٌفدم في تبكيب كتابوً قا
ا، يجعؿي مف دراستو لممكضكع التشبييي بشكؿو ميفصٌؿو  ا كاضحن بعينيا، جعؿى منوي منيجن

، ميتم ثٌلبن في البياف كالتكضيح كالشٌرح، ممٌا شكٌؿ لديو مضمارنا فنينا في إبداع مييٌـ
الصٌكر التشبييية, تنافس فيوً شعراءي مختاراتو في إبراز خيالاتيـ عمى أحسف كجوو 
كأكمموً، فيك يجعؿي فصلبن كاملبن لمحديث عف زىر)المينكفر(، كىك نكعه مف الزٌىر تغنٌى 

ليذا النٌكع مف الزىكر، فضلبن  ػػنٌو رأل في ىذه التشبيياتً ػ؛ كذلؾ لأ(ٕ)بذكره الشٌعراء
ػ مادةن شعريٌة غنيٌة تستحؽُّ الجمعى لتمؾ ػػعف مكضكعاتً الأزىار الأخرل في مختاراتوً 

كر أسماء أكلئؾ الأبيات، بذكؽ الناقد الأديب الميبدعً، مبدينا حرصوي الشديد عمى ذ
( غاب عنو معرفتوي، فالشعراءً، إلٌا مى  حينئذو لا يسمٌيو سكل)قاؿ آخري

، أك)قاؿ (ٖ)
يـ( ، فلب يعتمد الظفٌ كالشٌؾٌ معيارنا في نسبة الأبيات إلى أصحابيا، كيحاكؿ (ٗ)بعضي

الصٌفدم استقصاء أنكاع الزىكر جميعيا بما قًيؿى فييا مف كصؼو كتشبيوو حتٌى الآس 
ركيـ جمع الأشباه إلى الأشباهً، ، كيبكٌبي لو؛ إستكمالان لمدراسة الفنٌية الٌتي ت(٘)كزىرهً 

كالنظائر إلى النظائرً؛ حتٌى لا يشعر القارئ بالمىمؿ كالسٌأـ، كىك يحاكؿ استقراء 
ار عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصرػ فكاف ىذا المعير يات الشٌعراء العربً في الزٌىك تشبي

                                      

 .ُِٗ( ينظر: التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس، دراسة تحميمية: ُ)
 .ُّٔ-َّٗ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ينظر: ِ)
 .  المصدر نفسو  مف: ُٗٔ، ُْٔ، ُّٔ، ُِٔ، َُٔالصفحات:  :مثلبن  :( ينظرّ)
 نفسو.  :ُٗٓصفحة: :مثلبن  :( ينظرْ)
 .ِّْ-ُّْ: نفسو ( ينظر: ٓ)
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يجي لكتابوً، بكصفو سمةن بارزةن في التأليؼ المن يتمثٌؿ الفنٌي الميعتىمد عند الصٌفدم
ؤلٌؼ كقيدرتو الٌذم يقكـ عمى أساس رؤية مكضكعيٌة شمكليةو، تدؿُّ عمى سعة اطٌلبع المي 

،  في بًنىفىسو طىكيؿو  الفنيٌة عمى التأليؼ جمع أشعارو جميمة مكحيةو في تشبييات بديعةو
، بؿٍ كيدىش بركعتيا،  كىذا  ترتصؼي بمكسيقى مؤثٌرة في المتمقٌي تأثيرنا، يجعمو يعجبي
ما أكحتٍ بو الأحرؼ التي ضمٌنيا ميقدٌمة كتابوً، كالميتمثٌمة بػ)الراء، كالقاؼ، 

( في اشارة إلى الأثر النٌفسي(ٔ)كالصٌاد( في حسّْ  الراقص ، التي تجمعيا عبارة)رقصى
 الميتمقٌي.كذائقة 

 كلعؿٌ الصٌفدم يقترب في منيجوً ىذا، كتكزيعو مكضكعات تشبيياتو ميتأثٌرنا بالمنيج    
الٌذم اعتمدهي عمي بف ظافر الأزدم، كربٌما كاف لمبيئةً الٌتي عاش فييا الاثناف، كطبيعة 
المشاىد الٌتي يركنيا، كالمظاىر الطبيعية الٌتي ألًفكا رؤيتيا كأعجبكا بيا، كاف لو أبمغي 
الأثرً في ملبقحةً تشبيياتيما، كانسجاميما، عمى نحكو مهتماثؿو مف الجمع كالتبكيب، 

ن في تشبييات الأزىار بأنكاعيافيذا ع ، (ٕ)مي بف ظافر الأزدم يقدٌـ لنا فصلبن ميستقلبن
طنابنا، بأفٍ جعؿ لكؿٌ نكعو مف الزٌىكر  نمازى عنو الصٌفدم سعةن كتفصيلبن كا  كفاقوي كا 
ا لكحده ميستقلبن بذاتوً، كىي نظرةه تدؿٌ عمى الإحاطة كالشٌمكلية في عرض  فصلبن قائمن

مماء المادة مع قصدً التٌ  فريعً، كالتٌقسيـ المكضكعي عمى مذىب الفلبسفة كالمناطقة كعي
الكلبـ، الٌذيف يسعكفى في مناىجيـ إلى التٌفصيؿ، كالتٌفريع، كالتقسيـ المكضكعي، فمكؿٌ 
لكف مف الأزىار فصؿه عند الصٌفدم، ككذا الحاؿ بالنسبة لأنكاع الفاكية كالنباتاتً، 

بعد أفٍ قدٌـ تنظيرنا كاسعنا ممٌا لا كجكد لوي في كيتبً كأصناؼ المأككلات في مختاراتوً، 
ىيٌة ، بخصكص دراستو حكؿ ما(ٖ)الأقدميف، مف أدباء الإختيار الشعرم لمتشبيياتً 

، كأنكاعو، كأغراضوً، كىذا التٌقديـ الميسيب لففٌ ديبالا حس كذائقةالتٌشبيوً، كمكقعو في 

                                      

 .ُٓ )الكشؼ كالتنبيو...(:ظر: (  ينُ)
 . َُُ-ٕٕ( ينظر: غرائب التنبييات عمى عجائب التشبييات: ِ)
 . ْٔ:)الكشؼ كالتنبيو...(  ؽيحقت( ينظر: مقدمة ّ)
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بف أبي عكف الكاتب، كابف الكتٌاني التٌشبيو انماز بو الصٌفدم عف سابقيو، مثؿ: ا
 الطبيب، ككذا مف كاف قريبنا مف عصره، كىك عمي بف ظافر الأزدم.

فيك في ذلؾ ييشابوي المنيج العممي الدقيؽ الٌذم اعتمده الفلبسفةي، كالميتكمٌميفى مف      
أىؿ البلبغة في تأليؼ كيتبيـ عمى كفؽ تصكٌرًىـ، كما جنحت إليو أخيمتيـ في 

، في الكصؼ لمظاىر الطبيعةً، كمف ىنا جاء تنظيري الصٌفدم التشخي ص كالتٌجسيًـ
ليعزز نظرتوي القائمةي بػأفٌ))التشبيو بالكجو العقمي أعٌـ مف التشبيو بالكجو الحسٌي((

(ٔ) ،
كىك يستندي في كثيرو مف آرائو إلى تشبييات القرآف الكريـ، كما ىك كاضحه ػ عمى سبيؿ 

عف)الميشابية( في كتابو المثاؿ ػ في سياؽ حديثو
، كيرسّْخي ىذا التٌكجٌو فيما نممسو (ٕ)

في قكلو: ))كمٌما كانت التقييدات أكثري كاف التشبيو أكغؿ في ككنو عقمينا، 
فيضرب ليذا مثلبن بيذه ( ,ٖ)...((ئًّوَا هَثَلُ الحَيَاةِ الدًُّْيَا كَوَاءٍ أًَْصَلْنَاهُ هِيَ السَّوَاءِ:(كقكلو)

كمنا عمى الشٌعر، الآية الك ريمة، كىك في ىذا الإستنادً المنيجي يجعؿ القرآفى الكريـ حى
كىك المعياري في بياف قكٌة التشبيو كجزالتو عمى نحكو ميقدٌـ؛ كىذا ما ييعمّْؿي أثرى التٌديف في 

(، كأدرؾ أسرارىا منيجية الصٌفدم، فقد كاف عمى قدر عظيـ مف الحفظ لآيات الله)
 يؿ التنظيرً عمى أساس التٌمثيؿ ليا.الجماليةً، كتفص

كعمى الرٌغـ مف تأثٌر الصٌفدم بمنيج سابقيو في الإختيار الشعرم لمتشبييات     
الحسٌية كالعقمية: إلٌا أنٌو كاف أغزرى مادةن منيـ في الكصؼ لمظاىر الطبيعةً جميعيا، 

ىك نفسوي إلى طبيعة  فمـ يترؾ بابنا مف أبكاب الكصؼ كالتشبيوً إلٌا كقد طرقوي، كقد ألمحى 
ىذا المنيجً في الشٌمكليٌة كالإحاطة مف خلبؿ كسـ عنكافً كتابوً بػ)الكشؼ كالتنبيو عمى 
الكصؼ كالتشبيو(، فإضافةي الكصؼ تدؿٌ عمى تمؾ الإحاطة كالشٌمكلية، فضلبن عف 
الإستشيادً بالنصكص القرآنية في حديثو عف التشبييات بأنكاعيا، فيي متناثرةه بيف 

                                      

 .ُِٗ )الكشؼ كالتنبيو...(: (ُ)
 .ُِّ:نفسوينظر:   ( ِ)
 .  نفسو(  ّ)
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يات الشٌعر في أثناء التنظير لتشبيياتو، كما كقد عقد فصلبن للآيات القرآنية الكريمة, أب
بكصفيا أمثمةن لمتشبيو بأنكاعو، دكف أفٍ يقؼ عمى التعميؽً عمييا، كقد يأتي بفصكؿ 
متتاليةو تتضمف أشعارنا لمتشبيوً فقط، دكف أف يضمٌنيا شيئنا مف آيات القرآف الكريـ، كما 

 (.ٔ)الفصؿ الخامس كالسادس كالسابع كالثاٌمف مف كتابوً  ىك كاضحه في

 كربٌما كاف لمكضكع التنٌاصً مف المعنى كالمفظ القرآني، ىك الباعثي عمى تضميف    

  ( .ٕ)الآياتً مع نصكص الشٌعر، كما ىك الحاؿي في الفصؿ الرابع مف كتابوً  

فييا في  لحاممة لمعنى التشبيوً كما كأنٌوي جمع الآيات القرآنية كالأحاديث النبكية ا    
أنٌوي كافى ييقدٌـ شكاىدى القرآف في التشبيو، عمى نصكص عف  فضلبن فصؿو مستقؿو لذاتوً، 

ا في ىذا (ٖ)الحديث النبكم الشريؼً  ا لقدرً القرآف؛ إذٍ إنٌو يمتزيـ ذلؾ منيجن ؛ كذلؾ تعظيمن
لصٌفدم، كىذا ىك الفصؿ دكف أف يضمٌف ذلؾ شعرنا، كربٌما كاف ذلؾ تكرٌعنا مف ا

التقسيـ الٌذم التزـ بو الصٌفدم في كتابو جميعنا، فكاف ميزةن خاصٌة لمنيجوً، كيؿٌ ىذا 
ف كاف قد تأثٌر بيـ  انماز بو الصٌفدم عف سالفيو مًمٌف كىتىبى في التشبييات كأنكاعيا، كا 

، إلٌا (ٗ)في ذكر كثير مف المكضكعاتً الٌتي ذكركىا، كما كضٌحناه في المخطٌطً السابؽ
أفٌ المادة الغزيرة في الكصؼ كالتشبيو، في كثرة الشٌكاىدً كسعتيا، دلٌتٍ عمى سعة 
ا مف أفكارىـ،  اطٌلبعً الصٌفدم عمى مصادر كثيرةو مًمٌف أخذ عنيـ، ميضمٌننا كتابو بعضن
كلا سيٌما ابف الكتٌاني الطبيب، الٌذم كلعى بكصؼ طبيعة الأندلسً، كما فييا مف مباىجى 

، ككذا ابف أبي عكف الكاتب، الٌذم جاؿى في الخياؿ أيٌاـ تسرٌ ال ، كتبيجي النٌفكسى قمكبى
إزدىار الدٌكلة العبٌاسيةً، كمقرٌ الخلبفة ببغداد، ككذا القريب مف عصرهً عمي بف ظافر 

                                      

 .ٖٗ-ٕٓ )الكشؼ كالتنبيو...(:( ينظر: ُ)
 .ُٕ:نفسو( ينظر: ِ)
 . َُٔ-ََُ: نفسو ( ينظر:ّ)
 )الكشؼ كالتنبيو ...(( ينظر: )مف أبي تمٌاـ إلى الصٌفدم خصصة الاختيار الشعرم، ْ)

ا(:   مف بحثنا ىذا .: ٕٗػػػػ ٔٗ , كينظر:صػُُأنمكذجن
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الأزدم الٌذم تبيٌف تأثٌر الصٌفدم بفكره كاختياره كمنيجوً أكثري مًمٌف تأثٌر بيـ في إختيار 
ا مف حياتوً، فكصؼ مكاطف مكضكعات تش بيياتوً، كلا سيٌما أنٌوي عاش في مصر ردحن

 الجماؿ فييا بتشبييات حيٌة كمكحية بديعة كدكٌنيا في مختاراتوً.

كما كأكثرى الصٌفدم مف التنظير كالمناقشة كمحاكاةً العقؿً، كتخييؿ المتمقٌي أحياننا     
وي مف أدباء الإختيار الشٌعرم مًمٌف ذكرنا، ا لـ ييسيبٍ في ذكرهً مىفٍ سبقمٌ مً كثيرةو، كىذا 

كىذا ما نجدهي في مكاضع مف كتابوً، كلا سيٌما حديثو عف العلبقة الفنيٌة بيف الميشاىدة 
كالتشبيوً، ككيؼ أعانتٍ الميشاىدة شاعرأن مثؿ ابفي الركمي عمى امتلبؾً قدرةو كاسعة 

ظير الٌذم قدٌمو الصٌفدم حكؿ ، ككذا التن(ٔ)عمى الكصؼ للؤشياء كابداعوً في تصكيرىا
تشبيو المحسكس بالمعقكؿً، كبالعكس، في المفاضمةً بينيما مف جية الجماؿ كالجكدةً، 

 .  (ٕ)كمناقشة الآراء الخاصٌة بذلؾ في مكطفو مف كتابوً 

كذلؾ ما انماز بو الصٌفدم عف سابقيوً، حينما نجدهي كثيرنا ما يقؼ مكقؼى الناقد     
ا شعرينا في تشبيوو محددو في مختاراتو الشٌعريةً، يدي أك يستقبحي نصِّ الحذًؽً، كىك يستج

جٌة كالدليؿ المنطقي مف كلبـ العربً، كىذا منيجه عممي دقيؽ في  كىك يدعيـ رأيو بالحي
 .  (ٖ)لجة الأدبيةً االطٌرح كالمع

 اضافات الصّفدي في حقؿ الإختيار:ػػػػػ                        

 في مختاراتوِ التشبيييّةِ:  توظيؼُ الموفِ  أ.

لقد شكٌؿ المكفي في نسيج الصٌكر التشبييية محكرنا لإىتماًـ كثيرو مف الأدباء كالنٌقاد     
كالبلبغييف، بكصؼً المكف جزءن لا ينفصؿ عف الصكرة التشبيييةً، كبما أفٌ المكف ييعدُّ 

بي ما يككفي إلى عالـ جزءن أساسينا في نسيج النٌصً الشعرم، مع أنٌوي عنصره فنيه أقر 

                                      

 .ّٔ-َٔ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ينظر: ُ)
 .ُٖ-ٕٓ: نفسونظر: ( يِ)
 . ٗٗ-ْٗ( ينظر: نفسو: ّ)
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، بيد أنٌوي يمتمؾي فاعمية بصريٌة تخاطب الكجداف كالشٌعكرً، حينما ييكظٌؼ الشٌاعر  الرٌسًـ
بتخيٌموً الخلٌبؽ التٌنكٌع المكني في رسـ صكرً التٌخيُّؿ كالتٌشبيو في الأشعار، كىك بيذا 

عر، كما يرل عزٌ يتحكٌؿي إلى داؿو مكحو ييحدثي تكتٌرنا في الأعصاب كحركةن في المشا
، كذلؾ حيف يكضع في سياؽو لغكمو إبداعي، كىنا يمتمؾي التٌكظيؼ (ٔ)الدٌيف اسماعيؿ

، فحضكر المكف في (ٕ)المكني في الأشعار دلالةن فنيٌةن عالية في بناء الجممة الشٌعرية
نٌما  نسيج الأشعارً، كتكظيفو شعرينا ليس ميجرٌدى زركشةن أك زينةن، أك زخرفةن كحسب، كا 
يعكسي ما بعد الرٌؤية البصرية ليشمؿ البعد الإنفعالي كالعاطفي، الٌذم يمكف أفٍ يككف 

 .(ٖ)مرتبطنا بشكؿو جذرمو مع دلالات المكف الميختزنة في الذٌاكرةً 
كنظرنا لأىمٌيتوً في دراسة الصكر الشٌعريةً، كلا سيٌما التشبيييٌة منيا، برزتٍ ىناؾ     

ميختارات  قيمة ، كىنا تبرزي (ٗ)ائصوً، كدرجاتوً كميسمٌياتودراسات أدبيٌة حكؿ المكف كخص
، كما قدٌموي مف دراسة حكؿ التشبيياتً الميتعمٌقةً فنيٌان في ىذا السياؽ الصٌفدم الشعريةً 

بالألكاف؛ إذٍ نجدي الصٌفدم يفصٌؿي الحديث في ذكر المكفً في نسيج الصٌكر الشعرية في 
ا فنينا ب(٘)مختاراتو ارزنا في إقامة العلبقة بيف الميشبٌو كالميشبٌو بوً، كلعمٌوي ، بكصفو مممحن

في ىذا التٌكظيؼ المكني في تشبييات مختاراتوً يككفي ميتأثرنا بتشبييات القرآف، كيرجع 
في ذلؾ إلى ما نيقؿى عف العربً في تسمية المكف الأسكد بالأصفر، كيستدؿ في ىذا 

كأًَّوُ جِوَالتٌ صُفسٌ: (الصدد بقكلو)
(ٙ). 

                                      

 .ٕٔ: ـُْٖٗ: ْ: ط: بيركت( ينظر: التفسير النٌفسي للؤدب: عز الديف اسماعيؿ. دار العكدةُ)
( ينظر: جمالية المكف في شعر زىير بف أبي سممى: مكسى ربايعة: جرش لمبحكث كالدراسات: ِ)

 .ُُ: ُٕٗٗ: ِ: ـْع
كينظر: جمالية المكف في مخيٌمة بشار بف برد الشٌعرية: عدناف  ، ّٗ: ِ: ـْنفسو: ع( ينظر: ّ)

 .ّّٔ: ِ: ـِمحمكد عبيدات: مجمة مجمع المغة العربية بدمشؽ: ج
: ُُِٗ: ْ( ينظر:رسالة في الألكاف: محمكد شكرم الألكسي: مجمة المجمع العممي العربي: جْ)

ٕٔ-ّٖ . 
 .ُٕ-ٕٔ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ينظر: ٓ)
 .ِّالمرسلبت: ( سكرةٔ)
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 (ٔ)مكازنان الآية الكريمة بقكؿً الأعشى: 

 تمؾَ خيمي منوُ وتمؾَ ركَابي     ىُفّ صفرٌ أولادُىا كالزّبيبِ 

 كينقؿ التعميؽ معوي للئستدلاؿً عمى ما ذىب إليو في ىذا الصٌدد الفنٌي.

 كىكذا يستمرُّ الصٌفدم في إيراد تشبييات الشٌعراء عمى ىذا النٌحك، ميبيٌننا الكجو    
طنابو مف قًبؿ  الجمالي لمتشبيوً عمى كفؽ أسمكب التنٌاص القرآني، كفي ىذا إسيابو كا 
الصٌفدم، انماز بوً عف سابقيو مف العمماء الٌذيف تأثٌر بتشبيياتًيـ، مف أدباء الإختيار 

 الشٌعرم الذيف مرٌ ذكرىـ.

 ب. تشبيوُ الأصؿ بالفرعِ:

تشبيو عند شعراء مختاراتوً؛ جاء استشعارنا كرؤيةي الصٌفدم بشيكع ىذا النٌكعً مف ال    
ميبيٌننا الأثرى البميغ ، لجماليتوً الفنيٌة في سياؽ فاعميٌة التٌخيٌؿ في إنتاج الأشعار البديعة

الٌذم ينبثؽي التشبيو الشٌعرم منوي، بالمكازنة مع التٌشبيو المألكؼً، الٌذم يقتضي تشبيوى 
إليو ابف الأثير في)المثؿ السٌائر...(، حتٌى  الفرع بالأصؿً، كىك بذلؾ يعارضي ما ذىب

عدٌ الصٌفدم ىذا النٌكع مف التٌشبييات مف أكبر الأنكاع التٌشبيييةً الٌتي لا يحصرىا 
 .(ٕ)حدّّ 

 ج. تشبيوُ المحسوسِ بالمعقوؿِ:  

 لقد ناقشى الصٌفدم بركحً النٌاقد الأديب ىذا النٌكع مف التشبيوً، مكردنا الحيججى كالأدلٌةى    
 ، عمى استحسانو كاستجادتوً في أشعار مختاراتوً؛ إذٍ يرل الصٌفدم في ذلؾ رأينا ميعتدلان
ميبيّْننا بأفٌ التٌشبيو القائـ لمحسٌي بالعقمي لا يجرم عمى إطلبقوً، أمٍ مف الكجكه جميعيا، 
نٌما تقعي المماثمةي أك المقاربةي مف كجوو أك كجييف فقط، كىك بذلؾ يخالؼي قكؿ بعض  كا 

                                      

 .ُٕ:)الكشؼ كالتنبيو ...(( ينظر: ُ)
 .ٕٓ-ُٕ: نفسو( ينظر: ِ)



 مصادر انصفدي  انفصم الأول: 

 

666  

، مف أفٌ العمكـ العقمية مستفادةه مف الحكاسٌ ال بلبغييف مًمٌف تأثٌركا بالفمسفة كعمـ الكلبًـ
ن عمى ذلؾ بسيؿو مف (ٔ)الظٌاىرة، كمنتييةه إلييا ، فالصٌفدم يبطؿي ذلؾ كيخالفوي؛ ميستدلاّْ

 الشٌكاىدً الشٌعرية أكردىا في مختاراتوً، كمف مختمؼ عصكر الأدبً العربي. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

                                      

 . ُٖ-ٕٓ( ينظر: نفسو: ُ)
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 لمبحثُ الثالثا                                 
 تأثّر الصّفّدي بالفلاسفةِ المسمميفَ 
 لمختاراتو في صوغ نظريةِ)المُخّيمة(  في الإبداع الشعري

 
شغمتٍ قضيٌة الإبداع، كالخمؽ الفني عند المكىكبيف كالميبدعيف باؿى الميفكٌريف     

كالفلبسفةً، كاستقطبت عنايتىيـ،  فأيفرًدتٍ ليا الفصكؿي كالأدباءً كالدارسيف كالنقٌاد 
كالميؤلٌفات العديدةً، كبقيت القضيٌةي مفتكحةن عمى كؿٌ الإحتمالاتً، كالتفسيرات، 
كالتأكيلبتً، الٌتي تحاكؿي شؽٌ حيجب ىذه العممية الفنٌية الميعقٌدةً؛ بغيةى إيجاد التفسير 

ؿً الٌتي ساعدتٍ عمى إنبثاقيا، كتكلٌدتٍ الفنكفي الناجع, الذم يكشؼي الميقكٌمات كالعكام
 .(ٔ)كالآداب مف خلبليا

كنتيجةن لذلؾ اختمفتٍ الدراسات كالنتائجي الميتمخٌضةي عنيا في التكصٌؿً إلى حقيقة     
الإبداع الفنّْي، كالأدبي،  كالشعرم منو بخاصٌةو، ما بيف تفسيرو فنيٍّ لو أنصاره ,كعممي 

 . (ٕ)لو ركٌادهي تجاىيا
كىنا شكٌؿ الخياؿي الإبداعي نقطة العناية كالإىتماـ المركزييف مف قًبؿ الدارسيف     

كالباحثيفى في ىذا الحقؿ الفنٌي في كشؼً السرٌ الكامف كراءى قضيٌة الإبداع في الحقميف 
 . (ٖ)يالفنٌي كالأدب

لو اىميٌتوي  كما كبرزى مفيكيـ الخياؿ بكصفو ممكةن ذك فاعمية كنشاطو ذىني كعقمي،    
العيظمى في فاعمية التىخيُّؿ الميؤثّْرة في ذىف كعقؿً المبدعً،  سكاءه كاف فناٌنان، أك 

                                      

ينظر: الخياؿ في الفمسفة كالادب كالمسرح: د. عمي محمدالربيعي. دار صفاء لمنشركالتكزيع: (  ُ)
 .ٗـ:َُِِ: ُعماف:الأردف: ط

 .ٗينظر:  نفسو:(  ِ)
بيا فاطمة  تـ كالبلبغة: أطركحة دكتكراه تقدمكظيفتو في النقد القديينظر: مفيكـ الخياؿ ك (  ّ)

سعيد احمد حمداف الى كمية المغة العربية: جامعة أـ القرل: المممكة العربية السعكدية: 
 . ِـ: ُٖٗٗ بإشراؼ عبد الحكيـ حساف محمد:
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,معنيه بإنتاج التشبييات البديعةً، الميتكالدةي عف تخيُّؿ إبداعي خلٌبؽو، الذم يتّـُ  (ٔ)شاعران 
يككف ىناؾ  إلى درجةو يمكف القكؿي معو: بأنٌوي لا يمكف أفٍ ، (ٕ)بكساطة ممكة الخياؿ

، كفاعميةي تخيُّؿ متكالدةه عنو؛فالشاعر الميبدعي بكساطة  إبداعه بدكف تكفٌر ممكةً خياؿو
الفعؿ التخيٌمي يستطيعي أفٍ ييًبى الحياةى لمجماد, كالحركة لمسككفً 

(ٖ) . 
مىلبن      : ))جى  تعينوي عمى ذلؾ القكٌة الميتخيٌمةً الٌتي يستطيعي الشاعر بكساطتيا أفٍ يتخيٌؿى

، أك فرسان لو جناحافً....((  . (ٗ)عمى رأسً نخمةو،....، أك طائران لو أربعي قكائوـ
عٍبىران     كبما أفٌ ممكةى الخياؿ،  كعبر فاعميٌة التخيُّؿ الشعرم الميتكالدةي عنوي، الٌتي عيدَّتٍ مى

بداعًيا، كلاسيٌما التشبييي ةي منيا،    لمعممية الإبداعية الشعرية في إنتاج الصكر الشعريةً كا 
فقد شكٌمتٍ ىذه الفاعمية العقميةي،  كالنشاطي الذىني الخلٌبؽ مناطى عناية كثيرو مف 
الفلبسفة المسمميف، كالأدباءً، كالمشغمكفى في حقمي البلبغة كالنقد العربي، مًمٌف تأثٌركا 

،  كلاسيٌما الناقدي الأديبي صلبح الديف ألصٌ  فدم، بمقكلات كأفكار الفلبسفةً المسمميفى
الٌذم كشؼ بمينجزهً الإختيارم الشعرم المعني بالصكرة التشبييية )الكشؼي كالتنبيوي  
عمى الكصؼ كالتشبيو(عف عنايتوً الفائقة بفاعميٌة)التخيُّؿ( الشعرم الخاصّْ بالنشاط 
الإبداعي لدل الميبدعً، كما كبيٌفى الصٌفدم أثرى ىذه الفاعمية في إبداع التشبيياتً في 

وً عمى مستكل التنظير كالتطبيؽً في كتابوً ىذا، كاشفان في الكقت نفسوً عف ميختارات
تأثٌرهً بالمينجز الفمسفي الإسلبمي في ىذا السياؽً، ميستثمًرا ما خرجت بو دراساتيـ مف 
نتائجو قيٌمةو في حقؿ قًكل النفس الإنسانيةً، كعلبقتيا بالعممية الشعريةً، الخاصٌة بإبداع 

                                      

سير مكرسيف  يكرا:  ماني: ، كينظر:الخياؿ الرك َُينظر: الخياؿ في الفمسفة كالادب كالمسرح:( ُ)
 . ٕـ: ُٕٕٗالييئة المصرية العامة لمكتاب:  طبعة .ابراىيـ الصيرفي:ترجمة 

 . ٕينظر: مفيكـ الخياؿ ككظيفتو في النقد القديـ كالبلبغة:(  ِ)
 .َُ-ُُ, كينظر: الخياؿي في الفمسفة كالأدب كالمسرح:ُِّينظر:  أسرار البلبغة: (  ّ)
كي. المطبعة صفا: عني بتصحيحو:خير الديف الزر ف الكفا: اخكاف الرسائؿ اخكاف الصفا كخلب( ْ)

 . ُِٖٗ:ّٖٔالعربية بمصر: 
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دة البديعةً، كعبرمنافذ الحسٌ الخارجي، الميتمثٌمةي بالحكاس الخمسً التشبييات الجيٌ 
 الإنسانية، كعلبقتيا بباقي قًكل النٌفس الأخرل الخاصٌة بالإنسافً.

كىنا كشؼى الصٌفدم بمينجزهً الإختيارم بأفٌ الدرس البلبغي ك النقدم لـ يكفٍ     
، كقد استند بما  انتيكا إليو  مف نتائجو تخصُّ بمعزؿو عف منيج الفلبسفةً المسمميفى

العممية الإبداعية في الشعرً,كما أثاركهي مف قضايا فمسفية بيذا الصدد, كانت مىدعاةن 
مقكلاتً في ذلؾ عمى  اخاصٌة بالتخيُّؿ الشعرم ,ميتٌكئن لتأثُّر الصٌفدم بيـ في إجراءاتوً ال
سياميما في حقؿ المينجزً الف كأفكار)الفارابي(، ك)ابف سينا( مسفي في الجانب كا 

أفكارىىـ ,كميطكٌعان مقكلاتىيـ في ىذا لصالح إجراءاتوً النقدية  اميستميًمن الإنساني منوي، 
,كالخاصٌة بفاعمية)التخيُّؿ( الشعرم المعني بالعممية الشعريةً الميتعمٌقةً  (ٔ)كالبلبغيةً 

 بالميبدعً نفسوً.
)التخيُّؿ(      عف الأثر الكبيرً  التشبيييةً، كاشفن في مختاراتوً ا يؤسٌسي الصٌفدم لمفيكـ

لتمؾ الفاعميةً النفسية في إبداع التشبيياتً لدل شعراء مختاراتوً تنظيران كتطبيقان، ميعتمًدان 
بشكؿ كبيرو في ىذا الصدد عمى المقكلاتً كالأفكارً ذات الصمة بالمينجزً الفمسفي في 

خرجت بو دراساتيـ مف نتائجو حكؿ  مبحثً)التخيُّؿ( بشكموً الإنساني عندىـ، ميستثمًرا ما
, كبيافً تعالقيا بالعممية الإبداعيةً في التشبييات (ٕ)قكل النفٌس الإنسانية الخمسً 

لمختاراتوً الشعريةً، مينكّْىان بدكر منافذ الحسٌ الميشاىىد في شحذً ميخيَّمة الشاعر الميبدعً،  
, ممٌا شكٌؿ (ٖ)سنة في مختاراتوً كتحفيز فاعميتيا عمى الأتياف بجيٌد التشبييات الميستح

كتابوي)الكشؼي كالتنبيوي...(ثمرةن طيٌبة لذلؾ التلبقح الفكرم بيف التفكير الأدبي كالتفكير 
الفمسفي،  كنقطةى إلتقاءً الأدب كالبلبغةً كالنقد بالفمسفة كالمنطؽً؛ سعيان لتفسيرً جكىر 

لإنساف المبدعً، بما يسييـ في تقديـ رؤية العممية الإبداعية الشعريةً الميتكلّْدةي مف ميخيٌمة ا
كاضحةو، كناضجة حكليا, ككضع اليد عمى السرٌ الكامفً كراءى الإبداع الشعرم لمصكر 

 .ةً معالجالتناكؿ ك ال في عةً في مختاراتو الشعريةً التشبييية البدي
                                      

 . ّّٕ:... ينظر: التخيؿ كأثره في ابداع التشبييات الشعرية ( ُ)
 .نفسو : ينظر( ِ)
 .َٔ: )الكشؼ كالتنبيو ...(ينظر:  ( ّ)
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ير إفٌ دراسة الصفٌدم ىذه في مختاراتوً كشفت عف تكحٌدً التفكير الفمسفي بالتفك    
 اعً، كفاعمية)التخيُّؿ( عنده قسمن الأدبي،  كجعؿ عنايتوي حكؿ نظرية الميخيٌمة عند الميبد

يو في مختاراتوً الشعريةً، مف أقساـ تفكيرهً الأدبي، كالبلبغي، كالنقدم ,حكؿ ففّْ التشب
عف فيوـ عميؽ عمى مستكل التنظير كالتطبيؽ لممكةً التخيُّؿ عند الشاعر المبدعً  اكاشفن 
ف الإطار الأدبي لمختاراتوً الشعريةً، كربطيا بإبداع التشبيياتً ىذه برؤية نقدية ضم

 .اا كتطبيقن الترابط الإبداعي بينيما تنظيرن  ميمنيجةو، تتكلٌى الكشؼ عف ىذا
 كأبحاثً   كنتيجةن لذلؾ كافى ثمٌةى تأثٌر كاضحو لمصٌفدم في ىذا الصدد بدراساتً ,     

، لاسيٌما الفارابي كابف سينا,كمقكلاتً قسوـ مف الفلب  .(ٔ)سفة المسمميفى
فقد أفاد ألصٌفدم كثيران مف أفكارىـ، ككظٌفيا في سياؽً عمموً عمى فاعميةً التخيُّؿ      

الشعرم في مختاراتو التشبيييةً، كلاسيٌما الحديثي عف القكٌة الميخيّْمة كتحديد مركزىا في 
 ر كاضحان مف خلبؿ الأمكر الآتية:الدٌماغً، كيكادي يجدي الدارسي ىذا التأثُّ 

ىـ ال       ياؿ(  اا فمسفيِّ فارابي كمف بعده ابف سينا تصكٌرن لقد قدٌ )الخى حكؿ مفيكًـ
كفاعميةً)التخيُّؿ( الذىني بشكميما الإنساني، ميكجٌييف دراستييما البحثيةً نحك قًكل النٌفس 

ؿ( الذىني عند الإنسافً، محدٌديٍفً الإنسانيةً، كعلبقة ذلؾ بممكةً)الخياؿ(، كفاعمية)التخيُّ 
طبيعةى)التخيُّؿ( الإنساني، مع تسميطً عنايتىيـ تجاه التخيُّؿ الشعرم المعني بالميتمقٌي، 
كبمعنى آخر:الأثرى الٌذم يتركوي العمؿ الشعرم في ميخيٌمة الميتمقٌي، لا التخيُّؿ الإبداعي 

 ( .ٕ)في العممية الشعرية المرتبط بالمبدعً نفسوً 
أمٌا عف علبقة العممية الشعريةً بالتخيُّؿ الشعرم، فقد اعتنى كؿّّ مف الفارابي كابف     

سينا بكصؼً عممية التخيُّؿ الإنساني، مف خلبؿ تسميطً الجييد الفمسفي عمى الميخيٌمة 

                                      

 . ّّٕ: ابداع التشبييات الشعرية...(ينظر: )التخيؿ كأثره في (  ُ)
ينظر: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب: د. جابرعصفكر. دارالتنكير  (ِ)

، كينظر: نظرية الشعر عند الفلبسفة المسمميف)مف ِٕ، ُِـ: ُّٖٗ: ّط لمطباعة كالنشر:
ـ: ُّٖٗ: ُالكندم حتى ابف رشد(: د. إلفت كماؿ الركبي. دار التنكير لمطباعة كالنشر: ط

 .ٖٔ-ٕٔ، كينظر الخياؿ في الفمسفة كالأدب ك المسرح:ّٔ
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الإنسانية، بكصفيا مصدرى ىذا النشاطً الإبداعي)الشعرم(، محدٌديٍفً مكافً ىذه القكٌة 
 ىػػػػػػػػكل النفسيةً الأخرل، كعلبقتيا بعممية التخيُّؿ إدراكيان، تعيفي الميتخيٌمة عمبالنسبةً لمق

 . (ٔ)القياًـ بدكرىا الإبداعي في أبحاثيما في ىذا الإطارً  
كمف ىنا أدرؾى الفارابي كمف بعدهً ابف سينا مكانةى ممكةً)الخياؿ( ك)التخيُّؿ( الذىني      

ا أفٌ القكل النفسية الخاصٌةً بالإنساف مسؤكلةن عف فعؿ عند الإنساف، حينما رأل كلبىم
الخياؿً  كالتخيُّؿ الإنساني، مف خلبؿ تحديدىما لقكل الإدراؾ النفسي في دماغ  

 الإنساف.
كعميوً فقد قسٌىـ كؿّّ مًف الفارابي كابف سينا قًكل الإدراؾ الإنساني المسؤكلةً عف       

 :التخيُّؿ في ذىف الإنساف عمى قسميف
قكٌة ميدرًكة، كىي الٌتي تيدرؾ ما تستقبموي النٌفس –كحسب الفاعمية الذىنيةً  -أُولاىُما    

الإنسانية مف ميؤثٌرات خارجية بكساطة الحكاسٌ الخمس الخاصٌة بالإنسافً                     
(، )البصر،كالسمع،كالممس،كالشٌـ،كالذكؽ(، محدٌديفً آلية اشتغاؿ ىذه القًكل)الميدرًكة

كالميتمثٌمة بإدراؾ صكر المحسكسات الخارجية، نتيجةى تأثير انفعالي خارجي يقع أثرهي 
عمى أحد أعضاء الحسٌ الخمسة المذككرة، مف الشيء المحسكسً، فيي يمكف تسميتيا 

 .(ٕ)جياز استقباؿو خارجي اك تيسمٌى قكل الحسٌ الظاىرً 
كٌة)ميحرّْكة(, أك)قًكل الحسّْ ,فيي قكل باطنةه كتسمٌى ق الثانيةأمٌا القكٌة     

الباطفً(,حيث يدرؾ قسهـ منيا صكر المحسكسات الجزئيةً كتخيُّؿً الإنسافً صكرةى زيدو 
بعد غيبتو عنوي، كقسـ آخر يدرؾي المعاني الجزئية لممحسكساتً بعد غيابيا عف متناكؿ 

                                      

، كينظر:نظرية الشعر عند الفلبسفة ٔٔ-ٓٔينظر: الخياؿ في الفمسفة كالادب كالمسرح:( ُ)
 .ّّالمسمميف...:

، كينظر: نظرية الشعر ِٖ-ِٕينظر: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب:(  ِ)
، ْٔ، كينظر: الخياؿ في الفمسفة كالادب كالمسرح: ُِ-َِ.:عند الفلبسفة المسمميف..

ضمف  سمسمة دراسات أدبية:مطابع  .ؿ مفيكمو ككظائفو: عاطؼ جكدت نصركينظر: الخيا
 . ُّـ: ُْٖٗالييئة المصرية لمكتاب: 
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الصكر إعتبار أفٌ ىذه  صداقة الٌتي بيف زيد كغيرهً عمىالحسٌ كإدراؾً معنى ال
 .(ٔ)كالمعاني تككفي مخزكنةن عندىا

كىذه القكٌة)الميتحرٌكةي( تتفرٌعي الى خمسً قكنل نفسيةو باطنية، حدٌدىا كؿّّ مف الفارابي      
 كابف سينا بخمسً قكنل،  كىي عمى التكالي:

 قكٌة)الحسٌ الميشترؾ( ػ كما يسميٌيا الفارابي ػ كىذه القكٌة في أبسطً تعريفاتيا ىي: قكٌةه  .ُ
، الخاصٌة  (ٕ)تقبؿ بذاتيا الصكر الحسٌية الميتأدٌية إلييا بكساطة الحكاسٌ الخمس

بالإنسافً، كآلية اشتغاليا تتمثٌؿي بككنيا مركزى تجميع الصكر لممحسكساتً الخمسً 
 .(ّ)الخاصٌة بأعضاء الإنساف

عد زكاليا قكٌةي  الخياؿ أك القكٌة)الميصٌكرة(: كىي قكٌةه: ))تستثبتي صكرى المحسكسات ب  .ِ
، كىذه القكٌة تتمثٌؿي فاعميتيا النفسية (ٗ)عف مسامةً الحكاسً، أك ملبقاتيا عند الحسٌ((

بككنيا تيمثٌؿي الخزٌانة الذىنية لمحسٌ الميشترؾ، بحيث أفٌ الصكر الميتأتيةي إلييا مف 
 افػػػػػػػػػػالحسٌ الميشترؾً،  الٌتي تستقرٌ فييا تساعدي الإنس

 .(٘)اب صكرتيا عف  الحكاس الخمسً في تذكٌرىا بعد غي 
أما القكٌة الثانية مف قكل النفس الباطفً، فيي القكٌةي الكىمية، حيث عرٌفيا ابف سينا   .ّ

قكٌةه تدرؾي مف الصكر الميؤلٌفة في القكٌة الميتخيٌمة ] ىي[: ))لوكحدٌد آلية إشتغاليا بقك 
                                      

، كينظر: نظرية ِٖػػػػػ ِٕ النقدم كالبلبغي عند العرب: ينظر: الصكرة الفنية في التراث ( ُ)
اؿ في الفمسفة كالادب ، كينظر: الخيُِػػػػػػػ َِ. : ..عند الفلبسفة المسمميف الشعر

 .ُّ, كينظر: الخياؿ مفيكمو ككظائفو: ْٔكالمسرح:
 .ٖٕـ: ُّٕٗ: معالـ الفمسفة الاسلبمية: محمد جكاد مغنية: بيركت: دار القمـ: ينظر(  ِ)
،كينظر:نظرية الشعر ِٗ-ِٖالعرب:( ينظر:الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند  ّ)

 .ْٔ،كينظر:الخياؿ في الفمسفة كالادب كالمسرح :ِٕ-ِّعند الفلبسفة المسمميف...:
 . ْٓـ: ُٖٓٗ :عفر آؿ ياسيف: بيركت: عالـ الكتب(  الفارابي في حدكده كرسكمو: ج4)
عف الفلبسفة ، كينظر: نظرية الشعر ِٗالفنية في التراث النقدم كالبلبغي: (  ينظر: الصكرة5)

 .ْٔ، كينظر: الخياؿ في الفمسفة كالأدب كالمسرح:ِٖ-ِٕالمسمميف...:
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ة تحدٌدي فاعمية اشتغالًيا , كىذه القكٌ (ٔ)مجمكعة مف المعاني الجزئية غير المحسكسة((
الذىنيةً، بأنٌيا تدرؾ العاني الجزئيةً، مثؿ: العداكة كالمحبٌة التي لا تيدرؾ بالحكاسً 

 .(ٕ)الظاىرة كالعيف كالأيذفً، بمعنى أنٌيا تدرؾي المعاني الكمٌية لا الجزئية
ك مخزفو ذىني: القكٌةي الحافظة:كىذه القكٌةي تتمثٌؿي فاعميتيا بككنيا عبارةن عف حافظةو أ  .ْ

))يحفظي ما تدركوي القكٌة الكىمية مف المعاني غير المحسكسةً المكجكدة في 
 . (ٖ)المحسكسات الجزئيةً((

القكٌةي الميتخيٌمة، أك القكٌة الميفكّْرةي كما ييسميٌيا الفارابي  .ٓ
, كتتحدٌدي فاعميتيا النفسية  (ٗ)
الخياؿ أك الميصكٌرة، كما كأفٌ  بككنيا تتكلٌى إستعادةً صكر المحسكساتً الميختزنة في

كظيفتىيا لا تقتصري عمى إستعادةً الصكرة فحسب، بؿٍ تتعدٌل إلى كظيفةً إبتكارً صكر 
جديدة ميتميٌزة، ميتمثٌمةن بأخذ الصكر الميختزنة في الخياؿً، كتعيدي تشكيؿ ىيئاتو جديدة 

تجاىيا ,بككف آلية لـ يدركٍيا الحسٌ الإنساني مف قبؿي،  كىذا ما أشار بو الفارابي 
اشتغاليا في الذىفً عمى أساس أنٌيا: ))تحفظي رسكـ المحسكساتً بعد غيبتيا عف 
  ، ، في اليقظة كالنكًـ ، كتركٌب بعضيا إلى بعضً، كتفصؿي بعضيا عف بعضو الحسّْ

))  .(٘)تركيبات كتفصيلبت بعضيا صادؽه كبعضيا كاذبه

                                      

. طيراف: مكتب الإعلبـ النفس مف كتاب الشفاء: لابف سينا: تحقيؽ:حسف زادة ألأممي( ُ)
 . َِّـ: ُٕٗٗ:الإسلبمي

،كينظر: نظرية الشعر عف الفلبسفة ِٖ-ِٗينظر: الصكرة الفنية في تراث النقدم:(  ِ)
 .ٓٔ-ْٔ، كينظر: الخياؿ في الفمسفة كالأدب كالمسرح:ّْ-ّٗمسمميف...:ال

 ِطبعة السعادة:  القاىرة: طالنجاة في الحكمة المنطقية كالطبيعية كالإليية: لابف سينا. م(  ّ)
 .ِٔٔـ: ُّٖٗ:

 .ُٕأراء اىؿ المدينة الفاضمة: لمفارابي. بيركت: دار القامكس الحديث: )د.ت(: ينظر: ( ْ)
،  كينظر: نظرية الشعر عند الفلبسفة ِٗلصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي:ا( ٓ)

 .ٓٔ،  كينظر: الخياؿ في الفمسفة كالادب كالمسرح:ّٗ-َّالمسمميف...: 
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تغاليا الفارابي كمف بعدهً ابف سينا،  الٌذم  كىذه القكل الباطنةي الٌتي حدٌد آلية اش      
كاف أكثري تفصيلبن مف سمفوً الفارابي في تبيافً ,كىذه القكل الخمسي تتكالى مكانيان في 
دماغً الإنسافً،  بحيث أنٌوي تقدٌـ كؿّّ منيا ناتجي عمميا إلى ما يمييا مف تمؾ القكل 

 .(ٔ)الخمسً 
عف باقي القكل النفسيةً الأيخرل بككنيا ليا القدرةي عمى كلعؿٌ القكٌة الميتخيٌمة تتميٌزي     

نىةً في الذاكرةً ,كككنىيا معنيةه بفاعمية  الجمع ,كالتركيب ,كالتأليؼ بيف الصكر الميختزى
التخيُّؿ الإنساني الإبداعي , كأثرىا في الميتمقٌي عندىـ،  فقد اجتذبتٍ ىذه القكٌةي عناية 

الفارابي كأبف سينا؛كذلؾ مف خلبؿً العناية الفائقةً بيذه كثيرو مف الفلبسفةً،  بما فييـ 
كذلؾ لأىميٌتيا في النشاط الإبداعي لدل الإنسافً الميبدعً،   (،القكٌة النفسيةً)الميتخيٌمة

محدٌديٍفً مكافى ىذه القكٌة في دماغ الإنسافً،  كميكضٌحيفى سمتيا الإبتكاريةً مف بيف قكل 
 (.ٕ)النٌفس الإنسانية

ما أفٌ ىذه القكٌةي النفسانية الباطنة)الميتخٌيمة( استقطبتٍ عناية الفلبسفةً المسمميف كك     
،  نجد أفٌ الصٌفدم يكلٌي عنايتىوي البحثية كجيده القرائي تجاه ىذه القكٌةً،  بككنًيا  مف قبؿي

ىذه معنيةن بفاعمية التخيُّؿ الإبداعي لتشبييات مختاراتوً الشعريةً، ميبيٌنان آلية اشتغاؿ 
القكٌةً، بككنيا مسؤكلةن عف تركيب التشبييات الغريبةً ,كالبديعةً في أشعار العرب؛كذلؾ 
بقكلوً: ))التشبيوي إنٌما ىك لمقكٌةً الميخيّْمةً، كىي التي تيركٌبي أنكاعان مف التراكيب كرأس أسدو 

ياقكتً  عمى إبف أدـ..... كبحر زئبؽو.... كتخيُّؿ اليلبؿى زكرؽي فضٌةو كالشقيؽ أعلبـ
كالبنفسجي أكائؿ النارً في أطراؼ كبريت إلى غير ذلؾ مف التخيُّلبت الٌتي لا تيحصى 

كىذه العبارة تكضٌحي تأثٌر كاستيحاءً الصٌفدم لعبارات كأفكارً الفلبسفة  .(ٖ)كثرةن....((
 .(ٗ)السابقيف عميوً في ىذا الصدد ,بما فييـ عبارة إخكاف الصٌفا الٌتي مرٌ ذكرىا

                                      

 .ِٖينظر: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب:(  ُ)
.  كينظر: نظرية ٔٔ-ٓٔفي الفمسفة كالادب كالمسرح: ، كينظر: الخياؿَّ:نفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػوينظر: ( ِ)

 .ّّالشعر عند الفلبسفة المسمميف...:
 .ٖٓ:...( الكشؼ ك التنبيو)(  ّ)
 .: مف بحثنا ىذاَُٖينظر : ص(  ْ)
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لذلؾ لـ يكفٍ صلبح الديف الصٌفدم بًدعان بيف الميشغميف بالبلبغة كالنقدً فيمف ك       
يـ النظر في أبحاث الفلبسفة,كذلؾ حينما ربطى مبحث عمؿ الميخيٌمةً  سبقكه,كىك يدي
الإبداعية، كعبر فاعميتيا الميتمثٌمة بالتخٌيؿ الإبداعي المعني بإنتاج التشبييات البديعةً 

كفاعمية)التخيُّؿ( في مباحثً كقد بثٌ فكرةى عمؿ)الميخيٌمة(،  يةً،في مختاراتوً الشعر 
كتابوً)الكشؼي كالتنبيوي عمى الكصؼ ك التشبيو( تنظيران ك تطبيقان، كلذلؾ فإفٌ: ))حديث 
جراءً التشبيو فييا ىك حديثه عف)عمؿ الميخيٌمة(، كآليات  الصٌفدم عف)الميخيٌمة( كا 

ّـُ بإنتاج الخيا ؿً،  أمٍ أنٌوي حديثه عف الخياؿً المينتج في أدؽٌ التخٌيؿ، ككيؼ يت
تفصيلبتوً،  فعند الصٌفدم يرتبط عمؿ الميخيٌمة المبدعةً بعمؿ الحكاسٌ الإنسانية الٌتي 

 .(ٔ)تككف مجسٌات تدرؾي حساسية المكقؼً الشعرم لممبدعً...((
قكل النفس الباطنةً ككما أنٌوي اتٌفؽى كؿّّ مف الفارابي كمف بعده ابف سينا عمى تحديدً     

بخمسً قكنل،  ميحدٌديٍفً آلية إشتغاؿ كؿٍّ منيا في عمؿ الإدراؾً الإنساني، كعلبقةً 
فاعمياتىيا الإدراكية بمنظكمةً عمؿ)الميخيٌمة( الإبداعية عند الإنسافً،  مع ملبحظة تميٌزً 

ىذه ابف سينا عف الفارابي في ىذا الإطار التقسيمي مف تفصيؿ في الحديث عف عمؿ 
,كأفٌ ىذا التقسيًـ لقكل النٌفس الّّذم مرٌ  (ٕ)القًكل الخمسةً، كتبياف كظائؼ كؿٍّ منيا عنده

ذكرهي مف صفحاتو في دراستيما الفمسفيةى في بحكثيما حكؿ النفسً الإنسانية كربطيا 
بالتخيُّؿ الإبداعي عند الإنسافً، نجد أفٌ الصٌفدم مينساقان كراءى أفكارىـ كمقكلاتًيـ 

يجًيـ التقسيمي لقكل الإدراؾ النفسي عند الإنسافً،  بما فييا قكل النٌفسً الإنسانية كمن
الخمسً الكاردة في بحكثًيـ،  كقد تابعى الصٌفدم الفارابي كابف سينا في تصٌكر القكل 
الباطنةً الخمسً كتحديد مكاقعيا مف دماغً الإنسافً؛ كذلؾ أفٌ ابف سينا كمف قىبموً 

لإختلبؼً أفعاليا  االقًكل الباطنة مف الدماغً, تبعن بإختلبؼ مكاقع ىذه الفارابي يقكلكف 
الحركية في ذىف الإنسافً, فالميصكّْرةي مكانييا ميقدٌـ الدماغً ,كىي تقترف بالحسٌ 

                                      

 . ُّٕػػػػػػ َّٕتشبييات)رؤية الصفدم مثالان(: التخيؿ كاثره في ابداع ال(  ُ)
 . ُِالمسمميف...(:الفلبسفة  دنظرية الشعر عن)ينظر: ( ِ)
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المشترؾً،  كالميتخيٌمةي مكانييا التجكيؼ الأكسط مف الدٌماغ عند الفلبسفة المسمميفى كابف 
 يػػػػػػػػ،  فإنٌوي يجعؿي مكانيا في القمبً،  كالذاكرةي كالحافظةي مكانييا فسينا باستثناءً الفارابي

الميؤخٌر مف الدٌماغ عندىـ 
(ٔ). 

كىذه المكاقعي نلبحظيا عند الفارابي كأبف سينا كما نلبحظيا عند الصٌفدم في     
ليذه  كسايرىـ عمى ىذا النحكً المكضعيالكشؼي كالتنبيوي...( الٌذم تأثٌر بيـ )كتابوً 

دماغ الإنسافً، قائلبن: ))كقد جعؿى البارم تعالى مركز ىذه القكٌة أعني الخياؿ  القكل في
مع الحسٌ الميشترؾ في البطفً الميقدٌـ مف الدٌماغ قد تبيٌف في عمـ التشريحً أنٌو منقسهـ 

ثلبثةي أقساـ، قسهـ يخصٌ الحسٌ الميشترؾ كالخياؿ
هـ ،  كقسهـ يخصُّ الكىـ كالفكرً، كقس(ٕ)

يخصٌ الحفظ كالذكر.....كىذا الحسٌ الميشترؾ إذا ارتسمتٍ فيو صكر المحسكساتً 
الظاىرة كمٌيا ككانت فيو حفظتو قكٌةي الخياؿً،  فيي في البطف الميؤخٌر مف البطف الميقدٌـ 
مف الدٌماغً، كالمعاني إذا أدركيا الكىـ الذم محمٌوي البطف الأكسط مف الدٌماغ حفظتو 

ة التي محمُّيا في البطف الميؤخٌر مف الدٌماغً، كالدليؿي عمى أفٌ ىذه القكل القكٌة الذاكر 
مراكزيىا مف الدٌماغ ما ذيكًرى ىك أفٌ الإنسافى إذا حصمتٍ فيو آفةه مف جراحةو أك غيرىا 
في أحد الأمكنةً المذككرة فسدى ما في ذلؾ المكاف مف القكٌة لأنٌوي إف حصمت الآفةي في 

فٍ حصمت في الميؤخٌر  ميقدٌـ دماغوً فسد فٍ حصمتٍ في الكسط فسد فكرهي،  كا  تخيٌمو، كا 
ارؾ الله الخالؽ البارم الميصٌكر جمٌتٍ قدرتوي كعظمت حكمتوي((ػػػػػفسدت حافظتوي،  فتب

(ٖ). 

                                      

, كينظر: القانكف في الطب: لإبف سينا: ُْٕ،ُْٓ،ّٕ،ّٔينظر: النفس مف كتاب الشفاء:(  ُ)
 .ُٕىػ:ُِْٗمطبعة بكلاؽ بمصر: 

: مع شرح نصرالديف الطكسي:تح:سميماف : لابي عمي ابف سيناينظر: الاشارات كالتنبييات( ِ)
 نظر: اراء أىؿ المدينة الفاضمة:، كيَّٖ:  ِ: )د.ت(: ِدنيا. دارالمعارؼ بمصر:ط
، كينظر: فصكص الحكـ: ضمف))الثمرة المرضية في َٕـ:ُٓٓٗلمفارابي. دارالعراؽ:بيركت: 

، كينظر: نظرية الشعر عند  ْٕ:ـ َُٖٗبعض الرسالات الفارابية((: لمفارابي. طبعة لندف: 
 .ّْ-ِّالفلبسفة المسمميف)مف الكندم حتى ابف سينا(:

 .َٔ-ٗٓ:نبيو ...()الكشؼ كالت( ّ)
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كبيذا الكلبيـ نجد أفٌ الصٌفدم يردّْدي بعض آراء كأفكار كمقكلاتً الفارابي كابف سينا      
)الميخيٌمةي الإبداعية المعنيةي بفاعمية التخيُّؿ في مختاراتوً الشعرية في التنظيرً لنظريةً 

التشبيييةً،  كىذه الأفكار الفمسفيةي نجدىا تتردٌدي في مباحثً كتابوً عف)الحسٌ الميشترؾ(، 
كلكفٍ بتكظيؼ آخر انماز ,   (ٔ)ك)القكٌةي المصٌكرة(، ك)القكٌةي الكىمية(، ك)القكٌة الحافظة(

ف ىذيف الفيمسكفيفً،  الٌذيٍفً مثٌمت أبحاثيـ حكؿ التخيُّؿ في الجانب بو الصفٌدم ع
الإنساني لا الإبداعي المعني بالمبدعً نفسوً،  بعكس الصٌفدم الٌذم استكحى تمؾ 
الأفكار السابقة ,ككجٌوى دراسة)التخيُّؿ( نحك الحقؿً الأدبي الإبداعي المعني بالفنٌافً أك 

لوً عمى مختاراتوً التشبيييةً الميتٌصمةً بالتخيُّؿ الإبداعي الشاعر المبدعً ,أثناء اشتغا
لشعراء مختاراتوً؛ في محاكلةو منوي لتفسير السرٌ الكامف كراء إبداعً التشبييات في 
ٍـ يتطرؽٍ إليوً أحده قبمو  مختاراتوً،  كالٌتي تتٌـ بكساطة ىذه الممكة الإبداعيةً، كىذا ما ل

سفةً، بما فييـ)الفارابي كابف سينا(الٌذيف تأثٌر بيًما مف النقٌاد ك البلبغييف ك الفلب
لبن الصٌفدم بيذا  الصٌفدم بشكؿو كبير في صياغة نظرية الميخيٌمة عند الميبدعً، ميسجّْ

أمٍ الصٌفدم ػ طكٌع مقكلاتىيـ  -, ك الميتمثٌؿي في ككنوً (ٕ)تفرٌدىهي الأدبي في ىذه الدراسة
ضمف فاعمية قًكل الإدراؾ الحسٌي عند الإنسافً،  كأفكارىىـ حكؿ النفٌس الإنسانيةً،  

لصالح إجراءاتو البلبغيةً كالنقدية حكؿ قضايا)التخيُّؿ( بشكموً الإبداعي عند المبدعً في 
ميختاراتو الشعريةً حكؿ ففٌ التشبيوً، كلاسيٌما أفٌ ىذه المقكلات الفمسفيةً ظمٌت عصيَّةى 

يستشٌؼٌ أفكارىا الصٌفدم كيكظٌفيا في أبحاثوً التطكيعً عمى كثيرو مف النقٌاد ,قبؿ أفٍ 
حكؿ التخيُّؿ الشعرم في مختارات تشبيياتوً، ميتجاكزان بذلؾ التطكيع كالتكظيؼً، 
الإشكالات النظرية المحضةً الٌتي اصطبغتٍ بيا أبحاث الفلبسفةً في ىذا الصددً ,إلى 

ابً النقدم الخالص في الإجراءات التطبيقيةً الٌتي بدت عند الصفٌدم قريبةن مف الخط
 . (ٖ)كتابوً)الكشؼي كالتنبيوي...(

                                      

 .َٔ-ٗٓ:الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو ينظر:  (  ُ)
 . ِٕٕ ات الشعرية، رؤية الصفدم مثالا:ينظر: التخيؿ كأثره في ابداع التشبيي( ِ)
 . ّٕٕ :نفسو ينظر:  (ّ)
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كلعؿٌ مف القضايا المييمٌة الجديرة بالذكرً ىنا،  ىك أفٌ فكرة التخيُّؿ الشعرم المعنية     
بأثرً العممية الشعريةً في نفسية الميتمقٌي، مثٌمتٍ الفكرة الأساسية الٌتي اطمأفَّ إلييا  ابف 

،ميستنديٍفً إلييا في تفسير العمؿ الفنٌي الإبداعي عمى أساس أفٌ سينا كمف قبموً الفارابي
، كمكجٌوه إلى الميتمقٌي، يتّـُ بكساطة فاعمية التخيُّؿ، في  الخطاب الإبداعي كلبهـ ميخيّْؿه

إشارةو إلى إرتباط الكلبًـ الميخيّْؿ بالمنطؽً عند العربً 
(ٔ.) 

ة الميتكالدةي عف منظكمة الميخيَّمة النفسية أمٌا الصٌفدم فإفٌ فاعميةى التخيُّؿ الشعري     
الباطنةً في قكل الإدراؾ الإنساني مثٌمتٍ المحكر الأساس الٌذم دارتٍ أبحاثوي في ىذا 
السياؽ حكؿ تفسير إبداع التشبييات لدل شعراء مختاراتوً , كاشفان عف آليٌات الإبداع 

فاعميٌان، ميكجٌيان عنايتو البحثية  في ذلؾ، كالمتمثٌمةي بقكل النٌفس كعلبقتيا بيذه الممكةً 
تجاه المهبدعً، كعًبر فاعمية التخيُّؿ الشعرم المرتبطة بوً،  مينظّْران ليا في صفحات 
كتابوً)الكشؼي كالتنبيوي...(، كميكرًدان ليا شكاىدان تطبيقية كافية تيرسّْخي تصكٌره الأدبي حكؿ 

 .ىذه الممكة في كتابو ىذا في التناكؿً كالمعالجةً 
كبعبارةو أيخرل ,إفٌ التخيُّؿى عند الصٌفدم فيو إختلبؼه عف التخيُّؿ أك التخييؿً عند     

الفلبسفةً المسمميف قبموي، كليذا فإفٌ الفلبسفةى درسكا التخيُّؿ مف خلبؿ الأثر الٌذم يتركوي 
، بمعنى آخر, إنيـ ييركّْزكف عمى سيككلكجية ال قارئ الكلبـ الميخيّْؿ في نفكسً السامعيفى

أك المتمقّْي، كلـ ييتمُّكا بطبيعة العمؿً الفنٌي،  أمٍ بطبيعة ىذا الكمـ الميخيّْؿ
(ٕ ). 

أمٌا الصٌفدم فقد حمَّؿى التخيُّؿ الشعرم الإبداعي عند المبدعً عمى أنٌوي جزءه لا يتجزٌأي    
 دٌث عف تككٌنوً مف العمؿ الفنٌي،  بؿٍ إنٌوي أساسي العممية التخيُّميةً في أبحاثوً  ىذه،  كتح

نشائوً ككجكدهً في دماغ الإنسافً المبدعً   ,كبيذا يككف الشعري عندهي كلبمان ميخيَّلبن. (ٖ)كا 

                                      

، كينظر: نظرية الشعر عند الفلبسفة ّٕ-ِٕينظر: الخياؿ في الفمسفة كالادب كالمسرح:( ُ)
 .ِٓ-ِْ، كينظر: النفس مف كتاب الشفاء:ٔٔمميف...:المس

، كينظر: الخياؿ في الفمسفة ّٓينظر: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب: (ِ)
 .ٕٔكالادب كالمسرح:

 .ٕٔػ ٖٓ( ينظر: )الكشؼ كالتنبيو...(: ّ)
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كلعؿٌ ما انمازى بو الصٌفدم عف الفلبسفة المسمميفى قبموي في مبحثً التخيُّؿ ىك     
، (ٔ)تداد)دكدةو(...((حديثوي: ))عف آلية التخيُّؿً، كالتفكيرً، كالتكىًُّـ الٌتي تتّـُ بكساطة إم

مزردةن بزرد في دماغ الإنساف تربطي ما بيف خزائفً القكل النفسيةً،)الحسٌ الميشترؾ 
كالخياؿ، كالكىـ كالفكرً، كالحفظ كالتذكُّرً(، مبينان بأنٌوي إذا استعممت النفس الإنسانيةي 

مت النٌفسي إحدل ىذه القكل النفسية المذككرةً امتدٌتٍ ىذه الدكدةي كتقمٌصتٍ، ما دا
تستعمؿي إحدل ىذه القكل النفسيةً، فإذا أصاب إحدل ىذه القكل العيٌ )الخياؿ، أك 

، كحديث الصٌفدم عف امتدادً (ٕ)الفكر كالكىـ، كالحفظ كالتذكٌر( تقمٌصتٍ تمؾ الدكدةي أبدان 
ي كتقمٌصً ىذه الدكدة أثناء التخيُّؿ كبعدهي، يشكٌؿي طرحان جديدان عمى ساحة النقدً العرب

القديـ، كشكٌؿى إضافةن قيّْمةن لدراسات الفلبسفة في مبحثً التخيُّؿ كقكل النفس الإنسانية 
الإدراكيةً ,مًمٌا نّـَ عف براعة الصٌفدم، في تكظيؼ أبحاث المينجزً الطبي، كالفمسفي 

, كىذا (ٖ)السابؽي لوي في خطابو النقدم حكؿ ففّْ التشبيوً في كتابوً)الكشؼي كالتنبيوي...(
طبيعة الحاؿ يدؿُّ بالضركرةً عمى دراسة الصٌفدم في ىذا الكتاب كغيرهً: ))عمـ ب

التشريحً دراسةن كاممةن، كعرؼ مراكز التخيُّؿ في العقؿ، ككيفية انطباع الصكر فيوً، 
كتخزينوً المعمكمات، ككسائؿ اتصالوً بالعالـ الخارجي، كقيمة الحكاسً، كتعاكنيا في 

، كلعمٌوي بيذا الطرح الطبٌي (ٗ)مزموي  لمعرفة الناس، كالأشياءً((تزكيد العقؿً بكؿّْ ما ي
لتشريحً عمؿ الميخيٌمةً في دماغ الإنسافً في سياؽ دراسةً مختاراتوً يككف قد اطٌمعى بشكؿو 

(لابف سينا ،  بعدما تأثٌر بمقكلاتًيـ حكؿ (٘)أك بآخر، كتأثٌر بكتابً)القانكف في الطبّْ
ٌـ ابف سينا قكل النٌفسً الإنسانيةً،  كمنيا الحسُّ المشترؾ ,كالخياؿي، كلاسيٌما ك))قدٍ اىت

                                      

 . ّّٕ كأثره في ابداع التشبييات...(:)التخيؿ  (ُ)
 .ٗٓ:شؼ كالتنبيو ...()الكينظر:  (ِ)
 . ّّٕابداع التشبييات الشعرية...:  ينظر: التخيؿ كأثره في (ّ)
 .ِْٗ-ِّٗالصفدم كأثاره في الادب كالنقد:( ْ)
 . قُِْٗينظر: القانكف في الطب: لابف سينا. مطبعة بكلاؽ بمصر: ( ٓ)
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كما اىتـٌ الفارابي ببياف عناصر الإحساس كتشريح الدماغً كتحديد الأعصاب 
 .(ٔ)الحسّْيةً...((

كما انمازى الصٌفدم عف سابقيوً مف الفلبسفة النيقٌاد المسمميف في حقؿ الخياؿً      
يكضٌح فيو تشريحى  اكالتنبيوي...(بككنو قدٌـ ميخطٌطن )الكشؼي كالتخيُّؿً الشعرم في كتابً 

أجزاءً دماغ الإنسافً إنسجاما مع مراكز الميخيٌمة الشعريةً، فالتخيُّؿ يمتدٌ كيتقمٌصي حسب 
عمؿ قكل النفسً كاستخداميا، بكاسطة دكدةً التخيُّؿ الٌتي أشار إلييا في كتابوً مًمٌا 

ء تخطيطي قيٌـ, كميحكـ ييحسبي لمميؤلّْؼً في تكضيح عمؿ عف براعةو في رسًـ بناينّـُ ً 
الميخيٌمة الإبداعيةً كتبيافً مركزىا مف دماغً الإنسافً,كىذه صكرة الخطٌاطةً الٌتي قدٌميا 

 (ٕ)الصٌفدم في كتابوً في ىذا الصٌدد: 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                      

 .ُّ:... الخياؿ مفيكمو ككظائفو( ُ)
 .ٗٓ: )الكشؼ كالتنبيو ...(ينظر: ( ِ)

ُالدماغُ ُمُ قدُ مُ 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 الدماغُ ُرُ ؤخُ مُ 

ُشتركالمُ ُالحسُ 

.................................

....... 
ُةُالمفكرةالقوُ ُمركزُ 

 
 

 
ُةُالحافظةالقوُ ُمركزُ 
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 انناصية  
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عند الميبدعً أىميٌةن كعناية  بأفٌ الصفٌدم أكلى)التخيُّؿ( الشعٌرم نستشؼُّ مًمَّا مرٌ ذكرهي ,
كبيرةن، كأعطاهي دكران كبيران في تشكيؿ الصكر التشبيييةً في ميختاراتو الشعريةً، كعدٌهي 
الأساسى الٌذم تتأثَّثي بمكجبوً ىذه العكالـ الإبداعية مف الصكر الشعريةً لدل شعراء 

: ))التشبيوي إنٌما ىػػػػػػػػػػػا قػػػػػمختاراتوً؛كذلؾ حينم  بي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى لمقكٌة الميخيَّمة، كىي التي تركّْ اؿى
أنكاعان مف التركيب كرأس أسدو عمى ابف آدـ كقكائـ جمؿ عمى ثكر كجبؿ  

 .(ٔ)زمرٌد....((
فأسيـ بكلبمو ىذا مع التطبيقات الشعرية المرافقة لوي في تشكيؿ نظرية التخٌيؿ       

ى أساس قراءة جمالية فنية في دائرة الفكر الأدبي الشعرم عند المبدع في مختاراتو، عم
، بعد أفٍ أيقفى أفٌ بعض الأسس الفنٌيةً كالجماليةً ىي الٌتي تقكد  الذم ينتمي إليو المؤلّْؼي

الشعرم الٌتي أشار إلييا في كتابوً، ىك عنصري المشاىدة البيئيةً  الى فعؿً)التخيُّؿ(
ىدة تعيف التخيُّؿ عمى التشبيوً كمشاىدة الآثار لمشاعر الميبدعً، عادٌان: ))الصكر الميشا

العمكيةً إذا كقع الناظري عمييا أعانتٍ الشاعر كالكاتبى أك غيرىما عمى التشبيوً كقربوً 
مف الميشبَّو كحسنوً....((

(ٕ.) 
كبعد ىذا نحسبي أفٌ الصٌفدم قد كعى قيمةى التخيُّؿ كأىميَّتوي في كتابوً ىذا،       

بداع الصكرة التشبيييةً الجيٌدة كالحسنةً بكصفو الأساس ال جكىرم الٌذم تقكـ عميو بناء كا 
في نقدهً كاختيارهً، لأنٌوي كاف ينظري إلى العممية الإبداعيةً الشعريةً نظرةى الأديب الميثقٌؼً، 
حينما أدخؿى ىذا الأديب بحسٌوً النقدم البلبغي العالي الأفكارى الفمسفيةى في التخيُّؿ 

دخالًيا في قكالب أدبيةو كاضحةو, تنّـُ عف سلبسةو في الرؤيةً, الإنساني كت طكيعيا ,كا 
 كانسيابية ادبيةً في الطرحً, كالمعالجة.

 
 
 

                                      

 .ٖٓ :)الكشؼ كالتنبيو ...( (ُ)
 .َٔ:نفسو ( ِ)
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 المبحثُ الرابع

 تأثرهِ بعبدِ القاىر الجُرجاني ومقولاتوِ 
 

الأدبي، كافى كلا يزاؿي الميفكّْري العظيـ، كالنٌاقدي الذكٌاقة عبدي القاىر الجيرجاني، بفكرهً      
كشخصيتوً العًملبقة، في التعاطي مع الأدب كنقدهً، كدراساتوً لمفنكف البلبغيةً يقؼي 
ا, بكصفوً قامةن مف قامات الأدبً كالنقدً البلبغييفً في تاريخ الأدب العربي كنقدهً،  شامخن
كما زاؿ كتاباهي)أسراري البلبغة(، ك)دلائؿي الإعجاز( نمكذجيف للئحتذاءً كالإستيحاءً 

، أك الناقدي البلبغي دراستوي، ا لأدبي تجاه أيَّةً قضيٌةو أدبيٌةو، أك ففٍّ بلبغي يركيـ الأديبي
 ميتفرٌدةن فيما تناكلوي  كتحميؿ صكره الفنيٌةً، فقد سجٌؿى الجيرجاني في ىذيف الكتابيف أبحاثنا

رهً النيٌر، كفصٌؿى مف قضايا أدبيٌةو كبلبغيٌةو كنقديةو، كلا سيٌما نظريٌة النٌظـ الٌتي نظٌر بفك
، ككانت الفنكف البيانية بصكرىًا (ٔ)القكؿى فييا تناكلان كمعالجةن في كتابوً)دلائًؿي الإعجاز(

الٌتي اجتذبتٍ عنايةى  مف الفنكف كالمجاز كالكناية كالاستعارةً  كمعانييا كأخيمتًيا، كالتشبيوً 
دى لدراستًيا، كأفرد ليا بحكثنان ىذا الميفكّْر العظيـ، كاستقطبت ذكقوي النقدم العالي، فتفرٌ 

قيٌمة في الدراسة كالتحميؿً الفنٌي في كتابوً)أسراري البلبغة(، بكصفيا فنكننا تعنى 
ؿ  بالتصكيرً الأدبي، كجماؿ التعبيرً، كككنيا كسائلبن فنٌيةن تنقيؿ المفظى مف المعاني الأيكى

 .(ٕ)إلى المعاني الثكاني، أك معنى المعنى

                                      

( لممزيد مف دراسات درست فكر كذكؽ الجرجاني في كتابيو، ينظر ػ مثلب: عبد القاىر ُ)
، كينظر: عبد القاىر ـ ُّٕٗ: الككيت: ُالجرجاني بلبغتو كنقده: أحمد مطمكب. ط

ة: )د.ت(، كينظر: عبد القاىر الجرجاني كجيكده في البلبغة العربية: أحمد أحمد بدكم. القاىر 
الجرجاني كنظرية النظـ: عبد القادر حسيف: بحث منشكر في مجمة الفكر العربي: العدد 

كينظر: عبد القاىر الجرجاني كالبلبغة العربية: محمد  ـ ,ُٕٖٗالسادس كالأربعكف: بيركت: 
 . ـُِٓٗ: القاىرة: ُعبد المنعـ خفاجي: ط

 .ُِّ-ُِِني، بلبغتو كنقده: (  ينظر: عبد القاىر الجرجاِ)
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وي الجيرجاني في دراسةً ىذه الفنكف البيانيٌةً عيدٌت مف أكسعً الدراسات ككاف ما كتب     
، كلا سيٌما ففٌ التشبيوً، حينما كأكثرىا عمقنا كتحميلبن كتفصيلبن  النقدية كالبلبغيٌةً القديمةً،

وي،  اأدبين  انكفً البياف العربي منيجن اختطٌ عبد القاىر الجيرجاني لدراستو لف رسـ ملبمحى
لموي، كالتشبيوً كالاستعارة كالمجاز كالكنايةً في كتابوً)أسرار البلبغة(، مبنيّّ ككضٌحى معا

عمى عمؽ النظرةً النقديةً، كدقٌةو في تحميؿ الصٌكر البيانيٌةً بصكرة تفصيميةو، كلا سيٌما 
)أسرارى البلبغة( لبحث كدراسة ىذا الففّْ البياني)التشبيو(،  ففُّ التشبيو، حتٌى كأنٌوي ألٌؼى

ا صمة ىذا الففٌ بفنكف البياف الأخرل في إبداع الصكرة الشعريةً مكض  (.  ٔ)حن

كىكذا يمكفي القكؿ بأفٌ عبد القاىر الجيرجاني بلبغيّّ كأديبه في كتابو)أسرار      
البلبغة(؛ نظرنا لما إنمازى بو اسمكبوي فيو ببسطو في العبارةً، كطكؿ النىفىس الأدبيً في 

الحاسٌة الفنيٌةً، كتحكيوـ لمذكؽ الفنٌي العالي في تحميؿً  التحميؿً، كالإعتماد عمى
الأشعارً، كالإكثارً مف الإستشياد بالأمثمةً كالشكاىد الشعريةً في مباحثوً حكؿ ففٌ 

 التشبيوً.

)أسراري البلبغة( لـ َإلٌا أفٌ الطابع الأدبي الٌذم اتٌسمتٍ بو أغمب مباحث كتابو     
ٍـ كجكد ملبمح الطابعً ا  لمنطقي كالكلبمي في قسوـ مف مباحث كتابوً ىذا، لعؿٌ منيايعدي

، كالعدًـ منزلةى الكجكدً، كأنٌيما يجيئافً عمى   قكلوي في تنزيؿ الكجكدً منزلةى العدًـ
 طريقتيف:

يقاعً  .ُ عىؿى المكتى عبارةن عف الجيؿً كا  ، ميفسّْران إيٌاهي بأفٍ جى تنزيؿي الكجكد منزلةى العدًـ
 ى تنزيؿ حياتوً المكجكدة كأنٌيا معدكمةن.اسموً عميو يرجعي إل

                                      

، كينظر: دراسات بلبغيٌة كنقدية: د. َْ-ّٗ( ينظر: عبد القاىر الجرجاني، بلبغتو كنقده: ُ)
أحمد مطمكب: دار الرشيد لمنشر: ضمف منشكرات كزارة الثقافة كالإعلبـ: الجميكرية العراقية: 

لنٌص النقدم العربي إلى ، كينظر: التأثٌر كالتأثير في آِٓ: َُٖٗ، ُٔٗسمسمة دراسات: 
 . ُُْآخر القرف السابع اليجرم: 
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أفٌ  :لأحد المعنييف شبينا بالآخر، نحك يككف ىذا المعنى، كلكف عمى أفٍ ألاٌ  .ِ
رّْ بالمكت يشبو السؤاؿ  .(ٔ)في كراىتو كصعكبتو عمى نفس الحي

كمع ىذا فإفٌ كتابى عبد القاىر الجيرجاني ينماز بحيسف التعبيرً، كالجنكح نحك       
بمنيج المدرسة الأدبيةً، كما كأنٌو كاف سبٌاقنا إلى طرح كمعالجةً كثيرو مف  التمسٌؾ

القضايا ذات الصٌمةً بففّْ التشبيو، تكادي تككفي جديدةن عمى الدرسً البلبغي يكميا، كاف 
لوي فييا فمسفتوي البلبغية العميقةً كالخاصٌة تجاىيا، في الإحتكاًـ إلى تحميؿ الأشعار 

ي عمى سلبمةً الذكؽً، كالحالة الفنيٌة الجماليةً؛ قصدى إبرازً أسرار الجماؿ التشبيييةً المبن
كالجكدةً في نصكصيا الشعرية التشبيييةً الٌتي أكردىا في كتابوً)أسراري البلبغة(، كىي 
التفاتاته أدبية جماليٌةه ,قيٌمةه في بابيا، تنّـُ عف ذكؽو فنٌي رفيع, كنقدو بارعو في إختيار 

 ( .ٕ)تحميميا فنيان الأشعارً, ك 

كلذلؾ كمف ىذا الٌذم مرٌ ذكرهي نستطيعي أفٍ نممىسى ملبمحان فنيٌةن ميتمثٌمةن بالمزج بيف      
ملبمح كخصائص المدرستيف البلبغيتيفً في دراسة كتابوً)أسراري البلبغة(، كبمعنى 

كار آخر: إفٌ ىناؾ مزجه تحقَّؽى بيف أفكار كخصائصً الكلبمييف مف البيمغاءً، كأف
، بيدى أفٌ الطابعى الغالب في مباحث الكتاب ىك طابعي  كخصائص الأدباءً مف البلبغييفى

 المدرسة الأدبيةً بأساليبيا كمعالجاتيا في دراسةً الفنكف البلبغيٌةً. 

يًوً ىذا نحك المزج بيف خصائصً المدرستيفً,       كعبدي القاىر الجيرجاني في تكجُّ
ئمةن لكحدىا، كلعمٌوي يككف مف السٌبٌاقيف إلى ذلؾى بعد الناقد لييمثٌؿي مدرسةن بلبغيٌة قا

 .(ٖ)الجاحظ

                                      

 . ٖٖ(  ينظر: أسرار البلبغة: ُ)
، كينظر: التأثٌر كالتأثير في النٌص النٌقدم العربي ِٓٓ-ِْٓ( ينظر: دراسات بلبغية كنقدية: ِ)

 .ُُْإلى آخر القرف السٌابع اليجرم: 
 .ِْ-َِاسات بلبغية كنقدية: ( ينظر: در ّ)
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فكاف بحؽٌ يمثٌؿي دراسةن تفصيمية لفنكف البيافً العربي، كتحميؿ صكرىا بأنصعً      
عرضو كعًبارةو، كمنيا ففٌ التشبيو ػ الٌذم ييّـُ دراستنا ىذه ػ ميؤكٌدنا في متفً كتابو)أسرار 

لتعبير الأدبي بيا كمف خلبلًيا، مع التأكيد عمى الجانب التأثيرم ليذه البلبغة( سمكَّ ا
الفنكفً في حسّْ كذائقة المتمقٌي ,عًبرى فاعميٌة)التخييؿ( الشٌعرم المكجٌوً نحك الميخاطبً، 
عادِّا ىذه الفنكف)التشبيو، الإستعارة، المجاز، الكًناية( مف محاسًف الكلبـ، كبيا يرتقي 

ؿ في أيٌةً دراسةو بلبغيٌةو أك (ٔ)لى مدارجً الففّْ كالإبداعً الخطاب الشعرمٌ إ ، كعمييا الميعكَّ
أدبيةو، تستظير أسرار الففّْ كالجماؿ كالجكدة في الأشعارً، كىذا ما أشار إليوً في قكلوً: 
))كأكٌؿي ذلؾ كأكلاهي كأحقٌوي أفٍ يستكفيو النٌظر كيتقصٌاهي القكؿ عمى التشبيوي كالتٌمثيؿ 

ٍـ نىقيؿٍ كيمٌيا ػ متفرٌعة كالاستع ؿٌ محاسًفً الكلبـ إفٍ ل ارةي، فإفٌ ىذه أصكؿه كبيرة كأنٌيا جي
عنيا كراجعةه إلييا، ككأنٌيا أقطابه تدكر عمييا المعاني في متصرٌفاتيا، كأقطار تيحيط 
بيا مف جياتًيا، كلا يقنعي طالب التحقيؽ أفٍ يقتصر فييا عمى أمثمة تيذكر كنظائرى 

، بحيث (ٕ)تيعدٌ(( ن؛ إعتقادان منو بأنٌيا متشعٌبةه كثيرةي الأقساًـ ؛ ميسكًغنا بحثى ىذه الفنكفً أكٌلان
أنٌوي لا يكفي كلبهـ ك بحثه مكجزه فييا

، ذلؾ ما أشار إليو بالقكؿً: ))كلئفٍ كاف الٌذم (ٖ)
فٌ نتكمٌؼي شرحوي لا يزيد عمى ميؤدل ثلبثة أسماءو كىي التمثيؿي كالتشبيو كالاستعارةي، فإ

قكلنا)) شيءه(( يحتكم عمى ثلبثة أحرؼو كلكنٌؾ إذا مددت يدؾ الى القسمةً كأخذتى في 
بياف ما تحكيو ىذه احتجتى إلى أفٍ تقرأ أكراقان لا تيحصى كتتجشيـ مف المشقٌةً كالنظر 

 .(ٗ)كالتفكير ما ليس بالقميؿ النزرً...((

الفنكف البيانية في تحسيف الخطابً  كىذا التقريظي الأدبي، كالإشادة الفنٌية بأثرً ىذه    
الشعرم، كرسـ الصكر الإبداعيةً في كتاب عبد القاىر)أسراري البلبغة(، كلا سيٌما تبياف 

                                      

، كينظر: دراسات بلبغيٌة ُِٕ، ُِْ-ُِِ: عبد القاىر الجرجاني، بلبغتو كنقده: ( ينظرُ)
 . ِٓٓ-ِّٓكنقدية: 

 .ِٕ(  أسرار البلبغة: ِ)
 . ُِّ( ينظر: عبد القاىر الجرجاني، بلبغتو كنقده: ّ)
 .ِِٔ -ُِٔ(  أسرار البلبغة: ْ)
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أثر التشبيو في إبداع الصكر الشعريةً، بعدما أفردى لوي الميؤلّْؼي الصفحات لبياف فضموً 
ةً، كبياف أثرهي في نفكسً بيف ىذه الفنكفً، كقيمتوً الجمالية في إبداع الصكرً الشعري

الميتمقّْيف تخييلبن، نجدي الصٌفدم الناقدي الأديبي الذكٌاقو يحاكي كيقتفي أثرى عبد القاىر 
الجيرجاني في ىذا السياؽً، كيتبنٌى طركحاتوي الأدبيةً، كتنظيراتو البلبغيةً، كتحميلبتوً 

مختاراتوً الشعرية التشبيييةً النقديةً حكؿ ففّْ التشبيو، كييرسّْخييا في منيجوً في دراسة 
رن في كتابوً)الكشؼي كالتنبيوي عمى الكصؼ كالتشبيو(، مي  جميعى صفحاتوً لدراستوً،  اسخّْ

كتحميؿ صكرهً الشعريةً، كبياف قيمتوً الفنٌيةً مف بيف الفنكف البيانيةً، كاشفان عف أثرهً 
مف قىبموً الجيرجاني في  الجمالي في نسيج إبداعً الصكر الشعريةً في مختاراتوً كما فعؿى 

كتابوً، كلكفٍ عند الصٌفدم ىذا الأثري الفنٌي كالجمالي يتّـُ عبر فاعميةً التخيُّؿ الشعرم 
عند الميبدع نفسوً، لا التخييؿ الشعرم عند الميتمقّْي لدل الجيرجاني، كىذه فرادةه بحثيةه 

اني بففّْ التشبيو في تحسب لمصٌفدم عمى صاحبوً، كلذلؾ ككما أشادى عبد القاىر الجيرج
وً ذاتوً عند الجيرجاني، ككأنّْي بالصٌفدم يردّْدي  كتابوً، نجدي الصٌفدم ينساؽي إلى التكجُّ

إستشعارً جماليةىذه ري بذكقوً كحسّْوً الجمالي تجاه كيحاكي عباراتً الجيرجاني، كيتأثَّ 
في إعلبءً الخطاب الشعرم، الفنكف البيانيةً، كمنيا ففُّ التشبيوً؛ لًما ليا مف قيمةو فنٌيةو 

كىذا عيفي ما فعموي الصٌفدم حينما ضمفَّ خطبةى كتابوً)الميقدّْمة( بعبارةً تشيد بففّْ التشبيوً 
قائلبن: ))فإفَّ ففَّ التشبيو جزءه  –كما فعؿى الجيرجاني مف قبؿي  –في الخطاب الشعرم 

أبرزهي إلى خارج العياف,كىك كبيره مف عمـ البيافً، كأمره قؿَّ مف أصاب الصكابى فيو إذا 
ةي فيو أف تككفى لوي بالمرصاد، كنكعه إذا حاكلوي العاجز قاؿ: أرل العنقاء  ففه تحتاجي صحَّ
تكبري أف تصاد، كضربه إذا دخؿ قائموي تمقٌاهي أكلك السماع بالراءً كالقاؼً كالصاد، طالما 

بيَّفى لي أنَّوي تىبىكَّأى غيرؼى بكى الشاعري بدـ الشقائؽً كلـ يبسـ لوي ثغري أقاحيو،...، كت
 .(ٔ)البلبغة....((

ككما أفَّ عبد القاىر الجيرجاني في كتابوً)أسراري البلبغة( كاف يجنحي إلى المزجً بيف     
أفكار كخصائصً المدرسة الأدبية كالمدرسة الكلبميةً في دراسة الفنكف البيانيةً كمنيا 

                                      

 . ِٓ -ُٓ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ُ)
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و البلبغ ي ذاتىوي عند الصٌفدم في كتابوً)الكشؼي كالتنبيوي...(، التشبيوي، نجدي الحاؿى كالتكجُّ
وى دراسة كتابوً ىذا في ففّْ التشبيو ذم الإختيارً الشعرم  كلكفٍ بشكؿو أكبر، حينما كجَّ
وً إلى المزجً بيف أفكار كخصائص ىاتيف  المعني بالصكرة التشبيييةً نحك التكجُّ

ث كتابوً ىذا، كلا سيٌما الجانب التنظيرم المدرستيفً البلبغيتيفً ,ككانت مبثكثةن في مباح
منوي، كالخاصُّ بالميقدٌمتيف الٌمتيفً نظرَّ ييما لففّْ التشبيو في ميختارات كتابوً، فتارةن نجدهي 
يستطردي في صكغ العبارات  الأدبية حكؿ التشبيوً، كالإكثار مف الشكاىد الشعريةً، مع 

سيابو في الشركحات كالتعميقاتً حكؿ ن صكص التشبيياتً، مع اعتمادهً في بسط كا 
ذلؾ عمى حاسٌتوً الفنٌيةً في إختيار أجكدً الأشعارً، كتحكيـ الذكؽً الفنٌي في أكثر 
مباحثً كتابوً)الكشؼي كالتنبيوي...(؛ سعيان منوي للئنتصارً للؤشعار الجيٌدةً الٌتي أتى بيا 

الشعراءي الميحدثكف
ـ كالتفريعً، كالإستدلاؿً ، كتارةن أخرل نجدهي يجنحي إلى التقسي(ٔ)

المنطقي عمى صحٌةً ما يينظّْري لوي حكؿ ففٌ التشبيو، كما يجبي أف تككفى عميو العبارة 
الأدبيةي، كىذا النصُّ يكضٌح لجكء الصٌفدم إلى منيج المناطقةً، كأىؿي الكلبـ في كتابوً، 

ن: ))ما بًوً الميشابيةي لا يخمك إمٌا أفٍ يككف صفةن حقيقيٌةن  ، أك حالةن إضافيٌةن، كالصٌفة قائلبن
الحقيقيٌة لا تخمك إمٌا أف تككف كيفيٌةن جسمانيٌة أك صفةن نفسيٌة، كالكيفيٌة الجسمانيٌةي لا 
تخمك إمٌا أفٍ تككفى محسكسةن أك لا تككف محسكسةن، فإفٍ كانت محسكسةن فإمٌا أفٍ تككف 

لبصر كالسٌمع كالذٌكؽ محسكسةن أكلان أك ثانيان. كالمحسكساتي الأيكؿ ىي ميدركات ا
 ( .ٕ)كالممسً...((

كلعؿٌ الصٌفدم حينما جنحى إلى الاستدلاؿً المنطقي في أبحاثوً ىذه؛ كما ىك الحاؿي      
عند عبد القاىر الجيرجاني في أبحاثوً البيانيٌة؛ يككفي بقصديٌةً تعضيد كترصيفً أراءهً 

كأفٌ تكظيؼ الصٌفدم لأساليب  كأحكاموً البلبغية كالنٌقديةً حكؿ ففّْ التشبيوً، كما

                                      

 : مفُُٖ,  ُُٕ,  ُُٔ,  ُُٓ, ٕٓ، ْٕ، ّٕ، ِٕ، ُٕ( ينظر مثلب الصفحات:  ُ)
 .)الكشؼ كالتنبيو ...(

 . ُِّنفسوي:  ( ِ)
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المناطقةً كأىؿ الكلبًـ كاف بقصديٌةً فيـ آلية التشبيوً الٌذم ييسمٌيوً)الميشابية(، فيك يذكري 
 الكيفيٌة الجسمانيٌة كيستعمميا كما عند المناطقةً.

لا شؾٌ أفٌ عبدى القاىر الجيرجاني بفكرهً كذائقتوً في إختيارً كتحميؿ الأشعارً مثٌؿى      
درسةن في البلبغةً، انمازت طريقتوي في العرض كالمعالجةً لمفنكف البيانيٌة بما م

فييا)التشبيو(، بأنٌيا تجنحي نحكى الإبداعً كالتجديدً ليذه الفنكفً، ككما تبتعدي طريقتوي 
، فيك بحؽٍّ ناقده ذكٌاقة أيعجًبى بو الأقدمكف مف بعده (ٔ)كمنيجو فييا عف التقميدً كالاتبٌاعً 

، فقد لفتتيـ شخصيٌتوي الأدبيٌة العملبقة في كتابيوً)دلائؿ الإعجاز(,  أيٌما إعجابو
ك)أسرار البلبغة(، ككانت لوي نظرةه نقديٌة ثاقبةه في ىذيف الكتابيفً تجاه فنكف البلبغةً 
الٌتي درسيا، مًمٌا ترؾى أثران عظيمان فيمىفٍ بعده مف العيمماء كالأدباءً، كشكٌمت أراءهي 

كٌلاتو النٌقديةي، كتحميلبتوي الأدبيٌة مظنٌةن لإعجابً الكثيرً مف أدباء الإختيارً كنظراتو كمق
(، ...الشعرم، كلا سيٌما الناقدي الذكٌاقة صلبح الديف الصٌفدم في كتابوً)الكشؼ كالتنبيو

فكاف كتاب الصٌفدم ىذا بتنظيراتو كتطبيقاتوً مكطنان لتكرار الكثير مف أراء الجيرجاني 
يـ الأثر في  كتحميلبتوً  للؤشعارً التشبيييٌة في كتابوً)أسرار البلبغة( الٌذم كاف لو عظي

كتاب الصٌفدم عمى مستكل التنظير كالتطبيؽً حكؿ ففٌ التشبيو، ممٌا كاف ىناؾ نقاطه 
بينيما،  اا شديدن البياني، سجٌمتٍ تأثٌرنا كاضحن  ميشتركة بيف فكر الرٌجميفً في ىذا الففٌ 

فكار كالمقكلاتً البلبغيٌة كالنٌقديةً كالتحميلبت الأدبيٌةً، كلعؿٌ مف تمثٌمت عمى مستكل الأ
 أبرزىا: 

ما لمسىوي الباحث مًفٍ أفٌ عبد القاىر الجيرجاني حينما يبدأ خطابوي البلبغي في      
كتابو)أسرار البلبغة( بالتنظير لمففٌ البلبغي الٌذم يدرسوي، بما فييا ففُّ التشبيو، كيضع 

ييعرؼي بو ذلؾ الففٌ البلبغي، كييميٌزهي مف غيره مف الفنكف البيانيٌة الأخرل،  الحدٌ الٌذم
 يقيةً الكافيٌة، كتحميميا تحميلبن نجدهي يشفعي ذلؾ التنظير بالأمثمةً، كالشكاىد الشٌعرية التطب

                                      

، كينظر: التأثٌر كالتأثير في النٌص النٌقدم إلى ُِٕ(  عبد القاىر الجرجاني، بلبغتو كنقده: ُ)
 . ُُْأكاخر القرف السابع اليجرم: 
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إلى ىذا التحميؿ الفنيٌ عمى الساحة الفنيٌة  اا كسبٌاقن ا، يكاد يككف متفرٌدن ا جمالين فنيِّ 
بلبغيٌةً في عصره، مؤكٌدنا عمى أىميٌة الميتمقٌي، كدكرهً الميتثّْؿي بتأثٌرهً الجمالي بصكر كال

 ي يدرسيا ىذا الناقدي أك ذاؾ، ميبيٌنان أثرىا فيو، كعًبرى ػػػػػػػػػػػػػار الٌتػػػػػػػػي الأشعػػػػالفنكف البيانيٌةً ف

قمًو)الميتمقٌي(  فاعميٌة التخييؿ الشٌعرم في حًسّْوً كعى
(ٔ.) 

لثلبثةو مف الشعراءً كىـ: بشٌار بف  اا أبياتن ا جمالين حمٌؿى عبدي القاىر تحميلبن فنين  كحينما   
، ميكازننا بينيا، كميفضٌلبن صيكر الشاعر بشٌار بف بيرد  بيرد، كالميتنبٌي، كعمرك بف كيمثكـ

 )) عمى صيكرىـ في بيتًوً المشيكر الٌذم قاؿ فيو:

 (ٕ)((.ؽَ رُؤوسِنا         وأَسْيَافنا لَيْؿٌ تَيَاوَى كَوَاكِبػػوُُ كَأفّ مَثارَ النّقْعِ فَو

لبن صكرةى الشاعر بشار بف بيرد عمى صاحبيوً: ))...اقاىر ميعقٌبن فقاؿ عبد ال      ، كميفضّْ
تجًدي لبيتً بشار مف الفضؿ كمف كرـ المىكقعً كليطؼى التأثير في النٌفسً ما لا يقؿٌ 

ٍـ ييراعًوً غيره كىك أفٍ جعؿ الككاكبى مقداره، كلا ييمكف إنكا رهي، كذلؾ لأنٌوي راعى ما لى
ّـَ الشٌبوى، كعبٌر عف ىيئة السيكؼ كقد سيمٌت مف الأغماد كىي تعمك كترسب  تتياكل، فأت
كتجيء كتذىب كلـ يقتصر عمى أفٍ ييريؾى لمعناىا في أثناء العجاجةً كما فعؿ الأخرافً، 

 .(ٖ)ا حظّّ مف الدٌقة تجعميا في حكـ تفصيؿ بعد تفصيؿ((ككاف ليذه الزيادةً الٌتي زادى

كىذا التنظير لمففٌ البلبغي، بما فييا ففٌ التشبيوً، الٌذم عممو الجيرجاني في كتابوً)      
أسرار البلبغة(، كما شفعى تمؾ التنظيرات الخاصٌة بالفنكف البلبغيٌةً مف شكاىدو كأمثمةو 

تعريؼ الٌذم عيرًؼى بو ذلؾ الففٌ البياني، نجدي الفعؿى شعرية كافيةً، كاضعان الحدَّ كال
و البلبغي ذاتو يتكرٌري في ميختارات الصٌفدم الشٌعرية حكؿ ففٌ التشبيوً في  كالتكجُّ

                                      

، ُّٓ، ُّْ، ُّّ، ُِّ، ُُّغة: (  ينظر ػ مثلبن ػ الصفحات الآتية مف أسرار البلبُ)
 .ِٓٓكينظر: دراسات بلبغيٌة كنقدية: 

 . ُْٕ(  ينظر: أسرار البلبغة: ِ)
 . ُٕٓ(  نفسو: ّ)
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كتابو)الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو(، ككأنٌوي يردّْدي ما قالوي كما نظٌر كطبَّؽى لوي 
الفنٌي؛ في محاكلةو مف الصٌفدم لإستكماؿً ما بدأ عبد القاىر الجيرجاني في ىذا الصٌدد 

)المقدٌمة(  بو عبدي القاىر، فحينما أنجز الصٌفدم كتابو ىذا، كبعد أفٍ صدٌر كتابو بخيطبةو
قيمتوي الفنٌية  ارً فنكفً البياف العربي، ميبيٌنن نكٌهى فييا بفضؿً ففٌ التشبيو مف بيف سائ

بعد ذلؾ نجدهي يتٌجو إلى التنظيرً لمففٌ التشبييي،  كالبلبغيٌةً في حقؿ الإختيارً الشٌعرم،
ككضع الحدّْ البلبغي لو ػ كما فعؿ عبد القاىر الجيرجاني في كتابوً ػ الٌذم لا ييشبو 

التعريؼ الخاصَّ بالففى  اطابات البلبغييف السابقةً، كاضعن التعريفات الٌتي كردت في خ
طلبعً عمى أىٌـ المصادر الميعجميٌة التشبييي، بعد أف استمدٌ صيغتوي المعرفيٌة بالإ

ىر كلا سيٌما المصدر البلبغي المييٌـ)أسرار البلبغة( لعبد القا ،(ٔ)كالبلبغية القديمة
أفٍ يتأثٌر الصٌفدم بأفكار كطركحاتً كمقكلاتً  االجرجاني، كمف ىنا فميس غريبن 

كبياف قيمتوً البلبغيٌة،  الجيرجاني، كلا سيٌما قضيٌة الإشادة كالتقريضً الفنٌي بففٌ التشبيو،
كسحره الجمالي في نسيج الصكرة الشعريةً، الٌذم اتٌفؽ فكري كذائقةي الرجميف عمى ذلؾ 
في كتابيًيما، كىنا نجدي الصٌفدم يقكؿ: ))فإفٌ التشبيو جزءه كبيره مف عمـ البياف... 

الما بكى الشاعري بدـ كضربه إذا دخؿى قائموي تمقٌاهي أكلك السٌماع بالرٌاءً كالقاؼً كالصٌاد، ط
الشقائؽً كلـ يبسـ لو ثغري أقاحيو،...، كقد أحببتي أف أجمعى مف التشبيو ما كقع لمف 
ٍـ يينبذ  في العراء، فإنٌوي ما خلب  عممتيوي مف الشٌعراءً، كتبيٌف لي أنٌو تبكٌأ غيرؼى البلبغةً كل

يـ باقيان...((شاعره كلا كاتبه مف تشبيو،...، ككؿُّ ديكافو ففيو حاصؿ ساقو ال قم
(ٕ  .) 

كلعؿٌ في عبارة الصٌفدم))تبيٌف لي(( ما تيكحي بأنٌوي اطٌمع عمى رأم كذكؽً     
ختيارن الصٌدد، كيككف متأثٌرنا بو ذكقن  الجيرجاني في ىذا للؤشعارً حكؿ ففّْ التشبيو،  اا كا 

حيف ذىب الجيرجاني كمكانتو البيانيٌةً، كأثرهي الجمالي في نفكس دارسيوً كميتمقٌيوً، بؿٍ إنٌو 
مفضٌلبن صكرة الشاعر بشٌار بف بيرد عمى ما سكاىا مف صكر الشٌعر الأخرل في 

                                      

، كينظر: التخيٌؿ كأثره في ابداع التشبييات الشعرية، ُُٓ: )الكشؼ كالتنبيو ...((  ينظر: ُ)
، تحميؿ الخطاب:   .ِّٕرؤية الصٌفدم مثالان

 . ِٓ-ُٓ: تنبيو ...()الكشؼ كال(  ِ)
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تصكير الغيبار كالعجاج الميتصاعد مف سىنابؾ الخيؿً كتياكم السيكؼ بالميمة المتياكيةً 
 ، الككاكبً؛ كذلؾ مف خلبؿ المكازنةً الٌتي عقدىا بيف بشٌار كغيره مف الشعراء فيما مرَّ

لؾ نجدي أفٌ الصٌفدم في مختاراتوً ينساؽي كراءى ذكؽ الجيرجاني الإختيارم ىذا، كيتأثٌر لذ
 بو، كيشايعوي في نيصرةً صكرةً بشار عمى ما سكاىا مف صكر 

و يككف صدنل لوي، ييردّْدي ما قالو في  الشعرً العربي ضمف ىذا الإطارً، ككأنٌوي بيذا التكجُّ
بتفضيميا في  اصكرةى بشار في مختاراتوً، ميكحين ما أكردى ىذا السٌياؽ الإبداعي؛ كذلؾ حين
 ما زلتي ميذ سمعتي قكؿ امرئ القيس: قكلوً: )) كاف بشٌار بف بيرد يقكؿ:

 كػػأفّ قُمػػػوبَ الطَّيػػرِ رَطبػاً ويابِساً      لدى وَكرىِا العُنّابُ والحَشَؼُ البالي

:  أجتيد بتشبيو شيئيفً بشيئيفً، إلى أفٍ قمتي

 .(ٔ)أفّ مَثارَ النّقْعِ فَوؽَ رُؤوسِنا      وأَسْيَافنا لَيْؿٌ تَيَاوَى كَوَاكِبػػوُُ((كَ 

كلعؿٌ في صكرة تشبيوً بشٌار بف بيردو ما ييكحي بإجماع كثيرو مف النيقٌاد كالبلبغييف      
بما فييـ عبدي القاىر الجيرجاني كمف بعدهً الصٌفدم، ما جعميا تأخذي مكافى المرتبة 

كلى في التشبييات الإبداعيةً في ىذا الإطار الفنٌي عندىـ، كىذا كاف بالنظر لما الأ
كاف يحمموي بيت بشٌار بف بيرد مف إبداعو في تصكير فنٌي بطريقة تنيدٌ ربٌما عمٌا كصفو 
مف قبؿي امرئ القيس، كلعمٌيا متمثٌمةه بنبضً الحركة الٌذم انمازتٍ بو، كالٌتي أثارتيا 

ككاكب المتياكية، كما أثارتو تمؾ الحركةي مف تداعيات نفسيٌة في حركة السيكؼ كال
ميخيَّمةً الجيرجاني كالصٌفدم، ربٌما عمى عكس صكرةً الشاعر امرئ القيس الٌتي جاءت 
ىادئةن ساكنةن، كلعؿٌ ذلؾ التفضيؿ ميتأتٍّ مف التكظيؼ الميحكـ مف قًبؿ الشاعر بشٌار، 

بعضيا ما تيكحي بتلبحمًيا، كعًبر عنصر  بحيث جاءت أجزاء صكرتوً متداخمةن مع
التخييؿ الشعرم، الٌذم أبرز الجماؿ الفنٌي لصكرة المعركة، كقد احتدىـ كطيسييا، كعلب 
غباريىا، فكأنٌو يرل بعيف الميبصر الخبير بأمكر القتاؿ كالحرب الضركس، كىذا ما 
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لعالي، المذاف ينبعاف مف أدركوي الجيرجاني كالصٌفدم بحسّْيما الجمالي, كذكقًيما الفنٌي ا
.  فكر أدبيٍّ كاحدو

كما نلبحظي طبيعة التأثُّر الفكرم كالذكقي بيف كتابً الصٌفدم ككتابً الجيرجانيٌ      
متمثٌمةن بأنٌو حينما عدٌ الجيرجاني التشبيوى ليس مجازنا بؿٍ حقيقةن، كأكٌد تمؾ الرؤية بما 

ة ما يقكؿ في كتابو)أسرار يشفعيا مف إستدلاؿو أدبيٍّ كعقمي لمذىاب عمى ص حَّ
البلبغة(، كذلؾ في سياؽ قكلوً الآتي: ))كىكذا كؿُّ متعاطو لتشبيوو صريح لا يككف نقؿ 
))زيد كالأسد((... لـ يكفٍ منؾ نقؿ  المفظ مف شأنوً كلا مف مقتضى غرضوً، فإذا قمتى

الدنيا المفظ عف مكضكعوً. كلك كاف الأمري عمى خلبؼ مف ذلؾ لكجب أفٍ لا يككف في 
تشبيوه إلٌا كىك مجازه كىك محاؿه لأفَّ التشبيو معنى مف المعاني كلو حركؼه كأسماء 
تدؿُّ عميو فإفَّ صيرّْحى بذكر ما ىك مكضكعه لمدلالة عميو كاف الكلبـ حقيقةن كالحكـ في 

 .(ٔ)سائرً المعاني فاعرفٍوي((

إلى مشايعتوً  كنجدهي ييسارع لذلؾ ما أفٍ يطَّمع الصٌفدم عمى رؤيةً الجيرجاني ىذه إلاٌ     
في كتابو)الكشؼي كالتنبيوي...(، بؿٍ  امجازن لا في عدّْ التشبيو حقيقةن  –ا بوً ميتأثرن  –كتأييدهً 

جيرجاني، كيجترُّ كلبموي إفَّ الصٌفدم في ىذا الصدد يسترجعي ما قالوي عبد القاىر ال
كضكعةً حقيقة التشبيو كمعالجتوً كيفرغوي بشكاىدهً، فيجنحي إلى محاكاتوً، في م ااجترارن 
بو فصكؿى تنظيراتوً حكؿ ففّْ التشبيو بنفي المجاز عنوي؛ كذلؾ حينما  ا، خاتمن (ٕ)ابلبغين 

و كالفاظه تدؿُّ  : ))التشبيوي ليس مف المجازً لأنَّوي معننى مف المعاني كلو حركؼه تخصُّ قاؿى
: زيده عميو، فإذا صيرّْحى بذكر الألفاظ الدٌالة عميو كضعان كا ف الكلبـ حقيقةن. فإذا قمتى

كالأسد، ككأفٌ زيدان كالأسد...، لـ يكفٍ منؾ نقلبن لمفظ عف كضعو الأكؿ فلب يككف 
 . (ٖ)مجازان((

                                      

 . َِْ( أسرار البلبغة: ُ)
 )الكشؼ كالتنبيو ...((  ينظر: مف أبي تمٌاـ إلى الصٌفدم خصخصة الاختيار الشعرم)ِ)

 . ٗأنمكذجا(: 
 .ُٔٓ: )الكشؼ كالتنبيو ...((  ّ)
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لا شؾٌ أنٌو تأثٌره كاضحه لمصٌفدم، كانسياؽه ذكقي كراء فكر كذكؽً الجرجاني، ممٌا      
ا ا كذكقن ظنَّة إعجاب الأكؿً فكرن ي بحؽو ميعكس مدل تأثٌر الأكؿ بالثاني، فكاف الثاٌن

للؤشعارً، ممٌا حدا بالأكؿ أفٍ يككف صدنل لو فيما قاؿ كصرٌحى بوً تجاه ففّْ  اكاختيارن 
 التشبيو، كاستجادةً الأشعار الخاصٌة بوً.

كلـ تكفٍ قضيٌة تأثٌر الصٌفدم بالجيرجاني في صياغة ميختارات كتابوً الشعرية      
، بؿ تعدٌل أمري التأثٌر إلى قضيٌة فنيٌة أخرل بينيما، مثٌمت مينحصرةن في إطار ما مرٌ 

نقطة إلتقاء فكر كذكؽ ىذيف الأديبيف، منيا ما لمسوي الباحث مف أنٌو حينما ذىب 
الجيرجاني إلى تقسيـ التشبيوً إلى ضربيف: أحدىما: يتمثٌؿي في ككنو مف جية أمرو 

ؿ، كالآخر يككف الشبوي فيو محصٌلبن كاضحو بيٌفو لا يحتاج ذىفي القارئ لفيمو إلى تأكُّ 
كىك ما ، اشبيو أرفع طبقةن، كأجكدي بيانن ، عادنا الضرب الثاني مف الت(ٔ)بضربو مف التأكٌؿ

(، مستحسنن  صكره، لأنٌو كجد في صكر تشبيياتوً ما تمتاز بالدقٌة  اأسماه)التمثيؿي
, كالميطؼ كالحاجةً إلى التأكٌؿ حتى لا ييعرؼي المقصكد مف التشب يو في بدييةو أك سماعو

ميستشيًدان بقكؿ كعب الأشقرم، بقكلو: ))كأمٌا ما تقكل فيو الحاجةي إلى التأكٌؿ حتٌى لا 
، فنحك قكؿ كعب الأشقرم، كقد أخذه  ييعرؼي المقصكد مف التشبيو فيو ببدييةو أك سماعو

سألو في المييمٌب عمى الحجٌاج، فكصؼ لو بنيَّوي كذكر مكانيـ مف الفضؿً كالبأسً، ف
ماةى السٌرحً نيارنا، فإذا  آخر القصٌة قاؿ: ))فكيؼ كاف بنك الميمٌب فييـ؟ قاؿ: كانكا حي
مقىة المفرغة لا ييدرىل أيف  أليىميكا ففرساف البىيىات. قاؿ: فأيُّيـ كاف أنجد؟ قاؿ: كانكا كالحى

فاىا(( طىرى
. 

لنٌظر. ألا ترل أنٌو لا فيذا كما ترل ظاىري الأمر في فىقٍره إلى فضؿ الرٌفؽ بو كا     
يفيمو حؽٌ فيمو إلٌا مف لو ذًىفه كنظره يرتفعي بو عف طبقة العامٌة؟ كليس كذلؾ تشبيو 
الحجٌة بالشٌمس، فإنٌو كالميشترؾ البيٌف، حتٌى يستكم في معرفتو المٌبيب اليقظ 

 كالمضعكؼي الميغفَّؿ، كىكذا تشبيو الألفاظ بما ذكرت، قد تجده في كلبـ العامٌي.

                                      

 . َٗ(  ينظر: اسرار البلبغة: ُ)
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فإمٌا ما كاف مذىبو في المٌطؼ مذىب قكلو))ىيـ كالحمقة((، فلب تراهي إلٌا في      
 ( .  ٔ)الآداب كالحًكىـ المأثكرة عف الفضلبء كذكم العقكؿ الكاممة((

 ي ػػككؿٌ ىذه الأفكارً كالمقكلات كالنظراتً النقدية الكاردة في ىذا النٌصّْ لمجيرجاني ف     

ىا تتكرٌري كتتشابوي عباراتيا مع تمؾ العبارات الكاردةي في كتاب كتابو)أسرار البلبغة( نجد
الصٌفدم)الكشؼي كالتنبيوي عمى الكصؼ كالتشبيو(، فضلبن عف حضكر الشٌاىد النثرم 
نفسوً ػػ الٌذم ذكره الجيرجاني ػػ في كتابً الصٌفدم ىذا، ككما ناؿ التشبيوي الميتأكٌؿ كالبعيدي 

ستمطاؼً الفنٌي في فكر كذائقةً الجيرجاني في كتابوً)أسرار ريتبةى الإحساف كالجكدة كالا
، نجدي ىذا التشبيو يستأثًري بعناية الصٌفدم كيخمب ذكقىوي الإختيارم  البلبغة( كما مرَّ

في ىذا التكجٌو  اعمى الكصؼ كالتشبيو(، ميستكحين  التشبييي في كتابو)الكشؼي كالتنبيوي 
مَّيا في أثناء الأدبي فكرى كذائقةى عبد القاىر الجير  جاني، فيردّْدي عبارات الجيرجاني جي

تحميموً لأشعار مختاراتوً التشبيييٌةً، مع بسطو في العبارة، كغزارةو في الإستشياد الشعرم 
تيحسبي لمصٌفدم عمى صاحبو الجيرجاني، كىذا ما نجدهي في سياؽ عبارتوً الآتية: ))... 

جٌة كأمٌا إذا كاف الإشتراؾي في حالة إضافيٌةو  لا في كيفيٌة حقيقيٌةو، فكقكلؾ: ىذه الحي
كالشٌمس، فاشتراكيما ليس في شيءو مف الكيفيات الحقيقيٌة، كلكف في أمرو إضافي كىك 
ٌـ إفٌ ىذه الإضافات قد تككف جميٌةن كقد تككف خفيٌةن،  أفٌ كلبن منيما ميزيؿه لمحًجاب، ث

جٌة كربٌما يبمغ الجمي في القكٌة إلى أفٍ يقرب مف القسـ ا لأكٌؿ. مثاؿ الجميٌ:  تشبيوي الحي
 بالشٌمس أك ببياض الصٌبح كقكؿ ابف حمديس:

بْػػحِ حُجّػةُ مؤمفٍ      عَمَتْ مِفْ سوادِ الميؿ حُجّة مُبطِؿِ   كأفّ بَياضَ الصُّ

جٌة بالشٌمس كلكنٌو مع ذلؾ  ثاؿي أشدٌ حاجةن إلى تصكٌر النٌفس مف تشبيو الحي ... كىذا المى
لفيـ، كمثاؿ الخفيٌ الميتكغٌؿ في البعد كشدٌة الحاجة إلى التأكيؿ، فكقكؿ غير بعيدو عف ا

                                      

 .ْٗ(  أسرار البلبغة: ُ)
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  و لاػػػػٌ مىف كصؼ بني المييمٌب: ))ىيـ كالحمقة الميفرغة لا ييدرل أيف طرفاىا((. ألا ترل أن
 .(ٔ)يفيـ المقصكد مف ذلؾ إلٌا مىف ارتفع عف طبقة العكاـ((

، كالميتأمٌ        ؿي يممسي بكضكح لا لبسى فيو، كلأكٌؿ كىمةو كلعؿٌ القارئ الميتفحّْصي
حضكر التأثٌر الكاضح في العبارات كالأفكارً كالشكاىدً بيف الأديبيف الجيرجاني 
كالصٌفدم في كتابييًما، بيدى أفٌ الصٌفدم إنماز عف صاحبوً بتبسيط العبارةً كالإسياب 

الشٌعرم في ىذا الصٌدد  في التعبيرعف الفكرةً الأدبيٌة، مع غزارةً كاضحة في الإستشياد
 الفنٌي.

كحينما نجدي الجيرجانيٌ يتٌخذ مف قضيٌة)التباعيد( بيف الشيئيفً)الميشبٌو كالميشبٌو بوً(      
في الصٌفة الجامعة بينيما مطمبان فنيان كجماليان كذكقيان، كمعياران بلبغيان في تحكيـ كتمييزً 

لميجيد في ذلؾ عمى ما سكاه مف حيسفً التشبيياتً مف الأشعار، كتقديـ الشٌاعر ا
الشٌعراءً، ميشترًطنان في تحقيؽ ذلؾ التباعيد الميستمطىؼ إختلبؼي جنسي الشيئيفً ضمف 
إطار الصكرة التشبيييٌةً، كتباعيدىما، مًمٌا يدؿُّ عمى حذؽ الشٌاعر كميارتوً في ربط ىذه 

سفً اتٌفاقيما مع إختلبؼً الأشياء الميتباينةً بتخيٌؿو إبداعيٍّ أخٌاذ، بقصديٌةً إظيارً حي 
جنسييًما، كما يتركوي ذلؾ مف أثرو نفسي في حسّْ كذائقة كميخيٌمة الميتمقٌي، كالٌذم كجدهي 

عبد القاىر في قكؿ الشاعرً ابف الميعتز:
  

 وَكَأفّ البرؽَ مُصحَؼُ قارٍ           فانطباقًا مػػػػػرّةً وانفتاحاً 

حسًنان جماؿى ىذه الصكرةً بقكلو: )) كلـ يكفٍ إعجاب فنجدهي بعد ذلؾ معمٌقان كميست       
يناسيوي إيٌاؾ، لأفٌ الشيئيف مختمفاف في الجنسً أشدٌ الإختلبؼً فقط،          ىذا التشبيو لؾى كا 

 بؿٍ لأفٌ حصؿ بأزاءً الإختلبؼ اتٌفاؽه كأحسف ما يككف كأتمَّوي، فبمجمكع الأمريف ػ شدٌة

(( ائتلبؼ في شدٌة اختلبؼ ػ حىلب    . (ٕ) كحيسفى كراؽى كفتفى

                                      

 . ُِٗ-ُِٖ: )الكشؼ كالتنبيو ...((  ُ)
 .َُْ(  أسرار البلبغة: ِ)
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كلا شؾٌ في أفٌ الجيرجاني أراد بيذا الٌذم مرٌ التأكيدي عمى أفٌ جيات الإختلبؼ      
بيف جنسي الميشبٌييف، بأنٌوي كمٌما كانت كثيرةن مع مراعاةً تحقيؽ الإئتلبؼ بيف المتنافراتً 

تبةى الإحسافً لديو، لأنٌو ت خيُّؿه شعرم يحتاج إلى إطالةً ىذه، كاف التشبيوي أجكدى، كناؿ ري
، كفضؿ ركية نقديٌةً؛ لكي تككف النفكسي بو ألصؽ، كباستحسانو  جالة فكرو نظروثاقب، كا 

دراكان لخفايا الإبداع (ٔ)كاستجادتوً أطمب ، كىنا يتفاضؿي الشعراء الميبدعكف؛ إحساسان كا 
تحقيؽً ىذا المطمب المتكاريةً في الأشياء،كمحاكلتيـ نسجى التشبييات الطريفةً؛ قصدنا ل

 الفنٌي كالجماؿً في الأشعارً.

كىكذا نجدي الصٌفدم يسارعي إلى استيحاءً عبارات كتحميلبت الجيرجاني الأدبيةً      
بشكاىدىا، كيتأثٌر بيا إلى حدٍّ كبير، كيكظٌفيا في سياؽ تحميموً لأشعار مختاراتوً 

خذ قضٌيةي الميباعدةً بيف جنسي الشعرية عمى أحسف ما يككف في الرؤية كالميعالجةً، كتأ
الميشبٌييف في تشبييات كتابوً)الكشؼي كالتنبيوي عمى الكصؼ كالتشبيو(، كيتبنٌى ىذه 

لفرز الصكرة التشبيييٌة  اا فنين ة في كتابوً ىذا، بكصفيا معيارن القضيٌة الفنيٌة الجماليٌ 
بي في إختيارً الأشعار الشعريةً الميستجادةً، كترسيخ ىذا المعيار الفنٌي في منيجوً الأد
 اكجكدتًيا الفنيٌة، منساقن كنقدىا؛ قصدنا لتحسيف الصكرة التشبيييٌةً، كاستكماؿ جمالياتًيا 

في ىذا كراءى منيج كذائقةً عبد القاىر الجيرجاني الفنٌية العالية، في الرؤية كالميعالجةً، 
الجيرجاني الذم  كىذا النصٌ ينيض دليلبن كاضحان عمى حصكؿ التأثٌر الفنٌي في نصٌ 

مرٌ ذكرهي حكؿ قضيٌةً الميباعدة بيف شيئيفً، فيقكؿي الصٌفدم: )) الطريؽي إلى إكساب 
كجو الميشابية ىك تمييزي ما بو الميشابية عمٌا بو الميغايرةي، كمىفٍ أراد تشبيو شيءو بشيءو 
 في ىيئة الحركةً أكجبى أف ييطمب الكفاؽ بيف الييئتيف مجرٌدتيفً عف الجسمية،

 ائر ما فييا مف المكفً كغيره مف الأكصاؼ، كما فعؿ ابف المعتز في قكلو:ػػػػػػػػػػكس

 وَكَأفّ البرؽَ مُصحَؼُ قارٍ        فانطباقًا مػػػػػرّةً وانفتاحاً 

                                      

 . ُِٗ(  ينظر:عبد القاىر الجرجاني، بلبغتو كنقدهي: ُ)
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فمـ ينظرٍ مف جميع أكصاؼ البرؽ كمعانيو إلٌا إلى الييئة الٌتي تجدىا العيفي        
، كتعا ٌـ لمٌا بحث عف أصناؼ مف إنبساط يعقبو انقباضه قب ىاتيف الحالتيف عميو. ث

الحركات لينظرى أيٌيا أشبوي بيا فأصاب ذلؾ فيما يفعمو القارئي بأكراؽ المصحؼً مف 
فتحيا مرٌةن كطبقيا أخرل،...، كلـ يكيفٍ حيسفي حاؿ التشبيو لككنو جامعان بيف الميختمفيٍفً 

ذلؾ الكجو، فلؤجؿ إجتماع الأمريف  مف جنسيف، بؿٍ لحصكؿً الإتٌفاؽ التاـ بينيما مف
 (.ٔ)أعني الإتٌفاؽ التٌاـ كالإختلبؼ التٌاـ كاف حسنان بديعنا((

ثٌـ عادى الصٌفدم كتأثٌر بالجيرجاني في مكضعو آخر مف كتابو) الكشؼ كالتنبيو      
قاؿ: أقكالوي؛ كذلؾ حينما  اا كمحاكين السٌياؽ الفنٌي ذاتوً، ميردّْدن  عمى الكصؼ كالتشبيو( في

 ، : أفٌ الميتشابييفً متى كانت الميباعدة بينيما أتٌـ كاف التشبيو أحسفي ))... الثالثي
فتشبيو العيف بالنرجس عاميّّ مشترؾ، كالبيعد بينيما أقؿُّ مف البيعد بيف الثٌريٌا كعنقكد 

 ء: الكرًـ المينكّْر، كالميجاـ الميفضفض، كالكشاح الميفصٌؿ... كقكؿ ] أبي[ المحاسف الشٌكا

 ِـ  رُبّ ليػػؿٍ ىِلالُوُ بػاتَ يَحكِي       قوسَ راٍـ أو وجوَ ذاتِ لثا

 والثّريّا كأنّػػػيا غرضٌ قػد        لاحَ فيػػوِ أثارُ وقػػعِ السّيا ِـ

لا جرىـ كاف تشبيو الثٌريٌا بيذه الأشياء أحسفي مف تشبيو العيف بالنٌرجس، كالسٌبب فيو  
، فكاف إعجاب النفس بذلؾ أشدٌ، لأفٌ أفٌ الميباعدةى متى كانت أتٌـ  كاف التشابوي أغربي

مبنى الطٌباع عمى أفٌ الشيء إذا ظيرى مف مكافو لـ ييعيد ظيكره منو كاف شغؼ 
 ( .ٕ)النٌفكسي بو أكثر((

ميزةن كفضيمة فنيٌةن،  كحينما نجدي عبدى القاىر الجيرجاني يمنحي لمصكرة التشبييية     
، ، حينماا جمالين كاستمطافن  ا يبني الشاعري الميبدع صكرتىوي التشبييية عمى تركيبو خاصٍّ

، لا تنمازي الصٌكرة إلٌا بوً، كبعكسوً فإفٌ الصٌكرة الشعرية تختؿُّ جكدتييا،  كتخيُّؿ بديعو

                                      

 . ُْْ-ُّْ: )الكشؼ كالتنبيو ...((  ُ)
 .ُْٕ-ُْٔ: نفسو (  ِ)
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كينقصي جمالييا كسحرىا كحيسنيا، كىذا ما كجده الجيرجاني في قكؿ الشاعر أبي طالبو 
 :((الرٌقيٌ 

َـ النُ   جػوِـ لوامعًا         دُرَرٌ نُثِرفَ عَمى بِساطٍ أزرَؽِ وَكأفّ أجػػرا

كذلؾ أف المقصكد مف التشبيو اف يريؾ الييئة التي تملؤ النكاظر عجبنا كتستكقؼ ... 
العيكف كتستنطؽ القمكب بذكر الله تعالى مف طمكع النجكـ مؤتمفةن مفترقةن في أديـ 

يف , كالنجكـ تتلؤلأ كتبرؽ في أثناء السماء كىي زرقاء زرقتيا الصافية التي تخدع الع
تمؾ الزرقة, كمف لؾ بيذه الصكرة إذا فرٌقت التشبيو, كأزلت عنو الجمع كالتركيب؟ كىذا 

 ( .ٔ)((أظير مف أف يخفى

كىذا الإختيار الشعرم الدقيؽ لمجيرجاني، كما أعقبوي مف تحميؿ فنيٍّ يستبًري       
لمشاعر الرٌقيٌ، كىك ما أثار إعجابى الأديب جماليةى ىذه الصكرة الشعرية التشبيييةً 

صلبح الدٌيف الصٌفدم، في أثناءً عممية إختيار التشبييات الشعريةً البديعةً كالغريبةً في 
كتابو)الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو(، فسارعى إلى إحتذاءً كميحاكاة عبارات 

: ))  الجيرجاني ىذه ػ ميتأثران بيا ػ فضلبن عف إيراد الشاىد الشعرم نفسوً؛ كذلؾ حينما قاؿى
ما بوً الميشابيةي إذا كاف كصفنا ميتقيٌدان، فإنٌو ينقسيـ إلى: ما لا يمكفي إفرادي أحد جزئيو 
لى ما يمكفي ذلؾ فيو،...، كمثاؿي ما يمكف إفرادهي بالذكر كيككف إذا أيزيؿى  بالذكر، كا 

 تغيٌر مف قكؿ القائؿ:التركيب استكل التشبيوي في طرفيو إلٌا أفٍ المعنى ي

َـ النُجػوِـ لوامعاً         دُرَرٌ نُثِرفَ عَمى بِساطٍ أزرَؽِ   وَكأفّ أجػػرا

، ككأفٌ السماء بساطه أزرؽ كجدت التشبيو مقبكلان، كلكف  : كأفٌ النٌجكـ ديرّّ فإذا قمتى
فةن المقصكد مف التشبيو قد زاؿ لأفٌ المقصكدى ذكر الأمر العجيب مف طمكع النجكـ ميؤتم

                                      

   . ُّٗأسرار البلبغة : ( ُ)
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كمفرٌقة في أديـ السٌماء كالدٌر إذا نيثًرى عمى البساط الأزرؽ. كمف المعمكـ أفٌ ىذا 
 .(ٔ)المقصكد لا يبقى إذا فيؿٌ تركيب التشبيوً((

كليس أدؿُّ عمى حصكؿ التأثٌرً الكاضحً بيف الجيرجاني كالصٌفدم، كتحقُّؽً      
أفٍ ينظر القارئي الميتفحٌص ليذيف  الإنسياؽً كالإحتذاء الكاضحً بينيما في كتابييما سكل

النٌصيف الآتييف: الأكٌؿ منيما لمجيرجاني كالثاني لمصٌفدم، ليستشؼَّ بعدىا عمى صحٌةً 
: ففيو يذىب الجيرجاني كييؤكٌد عمى)) أفٌ المثؿى  ، الأكؿي ما نحفي بصدده مف قكؿو

ف التشبيو الظاىر الحقيقي، كالتشبيو الذم ىك أكلى بأفٍ ييسمٌى))تمثيلبن(( لبيعدًهً ع
الصٌريح، ما تجده لا يحصيؿ لؾى إلٌا مف جممةً مف الكلبـ، أك جممتيف أك أكثر، حتٌى 
. ألا  أفٌ التٌشبيو كمٌما كاف أكغؿي في ككنو عقميان محضان، كانت الحاجةي إلى الجممة أكثري

لْنَاهُ هِيَ السَّوَاءِ فَاخْخَلَطَ بِوِ ًَبَاثُ الأَزضِْ هَوّا ئًَِّوَا هَثَلُ الحَيٌََةِ الدًُّْيَا كَوَاءٍ أًَْصَ : (ترل إلى نحك قكلو)

ا أحََاىَا يأكُلُ النَّاضُ ًالأًَْعامُ حَخّى ئِذا أَخَرَثْ الأَزْضُ شُخْسُفَيا ًَاشَّيَنَجْ ًَظيََّ أَىلُْيَا أًََيُن قَادِزًىَ علََيْيَ

أَهْسًَُا لَيلًْا أً ًَيَازًا كَأىْ لَنْ حَغْيَ بالأهطِ
، كيؼ كثيرت الجيمؿ فيو؟ حتٌى أنٌؾ ترل في (ٕ)

يا في بعضو حتٌى  فٍ كانت قد دخؿ بعضي مىؿو إذا فيصٌمت. كىي كا  ىذه الآية عشري جي
ٌـ أفٌ الشٌبو منتزعه مف مجمكعيما، مف غير أفٍ يمكف فصؿ  كأنٌيا جممةه كاحدةه... ث

، حتٌى أنٌؾ لك حذفت منيا ج ، كأفرد شطر مف شطرو ممةن كاحدة مف بعضيا عف بعضو
 . (ٖ)أمٌ مكضكعو كاف، أخؿٌ ذلؾ بالمغزل مف التشبيو((

كالنٌصُّ الثاني: كفيو نممسي إنسياؽى الصٌفدم كراءى عبارة الجيرجاني ىذه مع شاىدىا      
رؤيتىو البلبغيٌة ذاتيا، بما  اا بو، كمرسٌخن التحميؿ الأدبي نفسوً، ميتأثٌرن  القرآني، فضلبن عف
الجةً بينيما، كىذا ما كؿى الاتٌفاؽ التٌاـ بيف العبارتيف في الرؤية كالمعيممسي الباحث حص

الجيرجاني، بانٌوي: ))كمٌما كانت  اصٌ الصٌفدم الذم يقكؿ فيو محاكين في ن ابدا كاضحن 
                                      

 . ُّّ: )الكشؼ كالتنبيو ...( (ُ)
 .  ِْرة يكنس: ( الآية الكريمة مف سك ِ)
 . َُٗ-َُٖ(  أسرار البلبغة: ّ)



 مصادر انصفدي  انفصم الأول: 

 

665  

اءٍ ئًَِّوَا هَثَلُ الحَيٌََةِ الدًُّْيَا كَوَ : ()التقييداتي أكثري كاف التشبيو أكغؿي في ككنو عقميان، كقكلو

، فترل في ىذه الآية كَأىْ لَنْ حَغيَْ بالأهطِ: (إلى قكلو) أًَْصَلْنَاهُ هيَِ السَّوَاءِ
فٍ تقيٌد بعضيا ببعض حتٌى صارت جممةن كاحدةن فإفٌ  متٍ، كىي كا  مىؿو إذا فيصّْ عشر جي
ذلؾ لا يمتنع مف أف تككف صكر الجمؿ معناىا حاصلبن يمكف أف ييشار إلييا كاحدةن 

ٌـ إفٌ الشٌبو منتزع مف مجمكعيا، مف غير أف يمكف فصؿ بعضيا مف بعض،  كاحدةن، ث
فإنٌؾ لك حذفت منيا جممةن كاحدةن مف أمٌ مكضعو كاف لأخؿَّ ذلؾ بالمغزل مف 

 .(ٔ)التشبيو((

ككما يىناؿي التشبيوي الٌذم يجيءي عمى ىيئة الحركة المقترنةً بغيرىا مف الأكصاؼ،      
ا ريتبةى الإحسافً، كدقٌةً الكصؼ كسحرً البياف في ذكؽ عبد كالشٌكؿ كالمكفً كنحكى

القاىر الجيرجاني، حينما نجدهي مادحان، كميستمطفنا صكرةى لمشاعرً العبٌاسي ابف الميعتز 
 حمميا قكلوي: 

))  .(ٕ)))والشّمسُ كَالمرآةِ في كَؼِّ الأشَؿِّ

ذا، كيردّْدي عبارتو التحميميٌة  كذلؾ نجدي الصٌفدم يتأثٌري بذكؽ الجيرجاني الإختيارم ى     
لجزئيات ىذه الصكرةً ذاتيا، مع الشاىد الشعرم نفسوً، قصدى الكشؼً عف أسرار جماؿ 
ىذه الصكرة الشعريةً، كالمنسكجة مف كحي تىخيُّؿ شعرم أخٌاذ، كىذا التقاريب الفكرم 

يقكؿ فيو: كالذكقي في الإختيار الشعرم ىك ما كجدهي الباحث في نصٌ الصٌفدم، الٌذم 
))التشبيوي الكاقع في الييئات الٌتي تقع عمييا الحركات يىرًدي في الكلبًـ عمى كجييفً، 
أحدىما: أفٍ تقترفى ىيئات الحركات بغيرىا مف الأكصاؼ عمى الشٌكؿ كالمكفً، كقكؿ 

 ابف الميعتز:   

))  ))والشّمسُ كَالمرآةِ في كَؼِّ الأشَؿِّ

                                      

 . ُّّ-ُِّ: )الكشؼ كالتنبيو ...((  ُ)
 .َُٖأسرار البلبغة:  ( ِ)
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سٌة البصر حركة متٌصمةه دائمة كلنكرىا بذلؾ تمكٌج كذلؾ أفٌ الشٌمس في حكـ حا     
كاضطراب فأراد الشٌاعر مع الإستدارةً كالإشراؽ الحركة المذككرة كلا يحصؿ لوي ذلؾ 
تامِّا إلٌا أفٍ تككف المرآة في كؼٌ الأشؿّْ لأفٌ حركتو دائمةه متٌصمة باضطراب، كتمؾ 

ٌـ يبدك حالة الشٌمس فإنٌؾ ترل شيعاعيا كأنٌو ييٌـ أف ينبس ط حتى يفيض مف جكانبيا ث
لو الشٌعاع فيقبضو كيرجع مف الإنبساط الذم تراه إلى انقباض كأنٌو يجمعو مف جكانب 

 .(ٔ)الدائرة إلى الكسطً...((

ىـ يبدك لنا رجيؿى بلبغةو، بعدما تأثٌر بشكؿ كبيرو بعبد القاىر       كالصٌفدم فيما تقدٌ
ر ذم الصٌكرة التشبيييٌةً، كتفسير تمؾ الجيرجاني؛ كذلؾ مف خلبؿ إختيار الشع

، كالٌتي اعتمدت عند كلبىما  كتأكيلبن ا مف الناحية البلبغيٌةً، تحميلبن الأشعارً، كشرحي
عمى الذائقةً الفنٌية, فخصٌا ىذا الففٌ البياني بعنايتيما الأدبيٌة، كأفردا لو في 

تشبيو( الصٌفحات الكثيرةً أسرار البلبغة( ك)الكشؼي كالتنبيوي عمى الكصؼ كالَكتابييما)
كالجماليٌة في  لمكانتو البلبغيٌةً، كقيمتوً الفنيٌة االتنظير كالتطبيؽً؛ نظرن  عمى مستكل

 . اا كسمككن أشعار العرب فكرن 

بعد القاىر الجيرجاني بشكؿو كبير،  اعيدٍ خافيان أفٌ الصٌفدم متأثٌرن كبعد ىذا لـ ي     
فاؽً في كثير مف النٌصكص كالعباراتً، فضلبن عف كظير ىذا التأثٌر مف خلبؿ ذلؾ الإتٌ 

تكرار الشٌكاىًدً ذاتيا في كتابييًما، كلـ تكفٍ ىذه النٌصكص الٌتي ذكرناىا في تأثٌر 
نٌما ىناؾ الكثير مف  الصٌفدم بعبد القاىر الكحيدةي الٌتي تدؿُّ عمى حصكؿ ىذا التأثٌرً، كا 

عباراتي الأكٌؿ بالثاني، كمثؿي ذلؾ التأثٌر  المكاضعً في كتابييما سجٌمت بكضكح تاّـٍ تأثٌر
الكاضح حاصؿه ككثيره بينيما رصدهي البحثي لا مجاؿى لإستقصائوً، كممٌا يطكؿ بنا 

. يـ في ذكرهً، كممٌا لا تتٌسعي لوي صفحاتي ىذه الرسالة الميحدَّدًةً بإطارو بحث ميعيٌفو  المقا

كتحميلبت عبدي القاىر بأشعارىا، إنٌما  كالصٌفدم في كؿّْ ىذا التأثٌر بفكر كمقكلاتً      
يحاكؿي ػ بطبيعة عممو ىذا ػ أفٍ يككف قريبنا مف الأكساط الأدبيٌة كالثقٌافيةً، ميتمثٌمةن 

                                      

 . ُُٓ-َُٓ: )الكشؼ كالتنبيو ...((  ُ)
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بشخصً عبد القاىر الجيرجاني كفكرهً في كتابو)أسرار البلبغة(، المعني بالففّْ 
اتً كتابوً)الكشؼي التشبييي، الٌذم يدرسوي مف بعدهً الصٌفدم، حينما خصٌصى مختار 

 كالتنبيوي عمى الكصؼً كالتشبيوً( لدراسةً صكرهً الإبداعية، كتحميؿً معانييا كأخيمتيا فيو.

كلعؿٌ ما دفع الصٌفدم نحكى التأثُّر بفكر كذائقةً عبد القاىر الجيرجانيٌ كاف بسببً ما     
نقديٌة كانت جديدةن لمسوي الصٌفدم في مباحث كتابوً)أسراري البلبغة( مف كقفاتو كنظراتو 

عمى درسً النٌقد البلبغي يكميا؛مًمٌا أثارى إعجابوي فتأثٌر بيا في صياغة مختارات 
كتابوً)الكشؼ كالتنبيو...(، كانت متمثٌمةن بتمؾ التحميلبت الأدبيٌةً البديعة، كالمرسكمةً 

بلبغة(، عمى كفؽ خطو منيجيٌ مينظَّـ، سار عميو عبد القاىر في صياغةً كتابوً)أسرار ال
ميحاكلان مف خلبلوً إبراز مكاطف الجماؿ الفنٌي في تمؾى الصٌكر البيانيةً الٌتي يدريسييا، كلا 
سيٌما ففُّ التشبيو؛ كما كاف ذاؾ إلٌا بسببً ما تركتوي تمؾ الصٌكر البيانيٌة البديعةي مف أثرو 

خياؿ الإبداعي المتكلّْدي فنّْي, كجمالي في فكرً كذائقةً الرجميفً أدبيان، كاستشعارىما ثمرةى ال
مف الممكة الإبداعية لشعراء تشبيياتيًما، كؿُّ ىذا لمسوي الصٌفدم في إختياراتً عبد 
القاىر الجيرجاني الأدبيٌة الٌتي حازت عمى تماـ الذٌكؽً، الميتمثٌؿ في حيسف الإختيارً 

صدار الأحكاـ النقديٌة ت دٌىا للؤشعارً، كتحميميا ,كنقدىا فنيان كجماليان، كا  جاىيا، كاف مرى
 الذكؽ العالي ,كالحاسٌة الفنٌية في تذكٌؽً الأشعار, كاستبارً جماليتًيا.

كبالحؽٌ فإفٌ الصٌفدم كاف في كتابوً)الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو(      
ؤل كذائقة أكلئؾ النقٌاد كالبلبغييف القيدامى،  بمثابةً المرآةي الٌتي انعكست عمييا أفكاري كري

 سيٌما   فكري كذائقة عبد القاىر الجيرجاني؛ إذٍ كمٌمتٍ دراسة الصٌفدم ىذه حكؿ ففٌ كلا
التشبيو، ما بدأى بو عبد القاىر كغيرهي مف النٌقاد كالبلبغييف مف دراسات بًكرو حكؿ صكرً 
التشبيو، فاستقى الصٌفدم رؤيتو كفكرهي حكؿ ففٌ التشبيو في مختاراتو الشٌعريةً مف نبع 

ككظٌفيا في كتابو)الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو( عمى أتٌـ ما يككف فكرىًـ، 
 عميو الدٌرس البلبغي في الرٌؤية كالميعالجةً. 
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بيد أفٌ ىذا لـ يمنعٍ أفٍ يككف لمصٌفدم شخصيٌتوي الأدبيٌة النقديٌة الميتفرٌدة الٌتي      
تمثٌمت في كثرةً إستشياده  إنماز بيا عف  صاحبو عبد القاىر الجيرجاني كغيرهً، كالٌتي
، كذلؾ بقصديةً تقريب (ٔ)بآم القرآف الكريـ، كنصكص الحديث النبكمٌ الشريؼ

كتكضيح المعنى التشبييي، كفيـ طبيعتوً في مختاراتو الشعريةً، كالكقكؼ عمى معنى 
يـ التشبيياتً، كاستيفاء دلالتيا فنيٌاِّ مف خلبؿ القرآف الكريـ، كمف ثيٌـ تقريب ذلؾ إلى ف

القارئ كالدٌارس بأرفع نمكذجً خطابي، كأكضح شاىدو تشبييي، ككما إنمازى الأديب 
الصٌفدم عف صاحبوً في ىذا الصٌدد الفنٌي بتطكيعو كتكظيفوً لكثيرو مف عبارات 
كمقكلاتً كأفكار الفلبسفةً كأىؿ الكلبـ كالتٌفسيرً في كثيرو مف مباحث كتابوً؛لفيًـ طبيعة 

تاراتوً,المؤدّْم إلى تفسيرً العمميٌة الإبداعيٌة لدل الشٌاعرً في إنتاج ففٌ التٌشبيوً في مخ
التشبيياتً تخيُّلبن، فضلبن عف حضكر الشٌاىد الشٌعرم بغزارةو في دراستو ىذه تجاه أيٌة 
قضيٌةو أدبيٌة يناقشيا، أك مكضكعو تشبييي في مختاراتوً يعرض لوي كيعالجو في سياؽ 

ذلؾ أفٌ الصٌفدم كشؼ مف خلبؿ أبحاثوً حكؿ ففٌ التٌشبيوً دراستو لمتشبيوً، أضؼ إلى 
في كتابوً عف قدرةو عمى المتابعة في استقصاءً المعنى التشبييي، كجمع أراء العمماءً 
كالبيمغاءً كالنيقٌاد فضلبن عف الفقياء كأىؿ الكلبًـ في معالجةً المسألة الكاحدةً، أك القضيٌة 

؛ ليتسنٌى (ٕ)حكلىيا، كترجيح الرأم الصائب الٌذم يتٌفؽ معوالفنيٌةً، كمحاكلتوً جمع الآراء 
ٌـ الكشؼ  ، ث لمقارئً أك الميتمقٌي الكقكؼى عندىا، كالإطٌلبعى عمييا بشكؿ ميفصٌؿو مف جانبو

، كاشفن لمقارئً، كجعموي يتذكٌؽ أسرارى الجماؿ في الصكرة التشبيييةً الٌ   اتي ييحمّْميا الميؤلّْؼي
 فنٌي الٌذم يتبنٌاهي عف سعة اطلبعوً ككفرةً ثقافتوً مف جية أيخرل.مف خلبؿ ىذا المنيج ال

كمع ىذا فإفَّ الصٌفدم انساؽ بشكؿ كبيور كراء ذكؽً ,كفكرً عبد القاىر الجيرجاني      
في كثيرو مف المكضكعات التشبيييةً، كالقضايا الفنٌية ذات الصمةً بيذا الففٌ، كلا سيٌما 

فً في الصفة الجامعةً بيف الميشبٌو كالميشبٌو بوً، الٌتي نادل بيا قضيٌة)التباعيد( بيف الشيئي

                                      

: مف)الكشؼ ُْٔ، َُّ، ُِٗ، ُِِ، َُٔ-ََُ، ُٕ(  ينظر ػ مثلبن ػ الصٌفحات: ُ)
 كالتنبيو...(.

 . َُّ، ُٕ:   نفسو (  ينظر:ِ)
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يا في منيج دراستوً الأدبية للؤشعار في كتابو)أسراري البلبغة( الجيرجاني, كرسَّخى
(ٔ) ،

ختياران لمتشبيياتً؛ كذلؾ  كتابعوي فييا الأديب صلبح الديف الصٌفدم فكران كمعالجةن كا 
كتابوً، كىنا يكظّْؼي  الناقد الصٌفدم ىذه القضيٌة تعميقان لأثر دراسة مختاراتو ب

الفنيٌةى)التباعيد( في إنتخابً التشبييات الغربيةً كالنادرةً في مختاراتوً الشعريةً، بكصفيا 
و الأدبي برؤية عبد  معياران فنيٌان في تحكيًـ كنقدً الأشعار الجيٌدة، ميستضيئان في ىذا التكجُّ

ياؽ الفنٌي، كىنا نجد الدكتكر محمٌد عبد المجيد لاشيف القاىر الجيرجاني في ىذا الس
يقكؿ في ىذا الصددً: ))كلكلا أنَّوي ]أم الصٌفدم[ كاف في بعض الأحياف يردّْدي أقكاؿ 
كه مف أحكاوـ لأحدثى ثكرةن بعيدة المدل  السابقيف، كلا يستجيزي لنفسوً الخركج عمَّا قررَّ

بد القاىر الجيرجاني في النقدً القائمةي عمى كحدة في تجديد النقد العربي كلأحيىا مدرسةى ع
, ثيٌـ يعكد كيؤكّْدي ىذهً الحقيقة الأدبية بعدما  (ٕ)المفظ كالمعنى، كحيسفً التأليؼ كالنظـ((

ساؽى حديثانعنو,بقكلوً: ))... تحدثتي عنوي]أمٍ الصٌفدم[كمؤرخ,ثبت,كشاعرمف 
دبية التي عرفت عند كبارشعراءعصرهً,كناقدكبير بعث في النقد الركح الأ

عبدالقاىرالجرجاني, المعتمدة عمى أرفع أمثمة الشعر, كأكضحت إسيامو في عمكـ 
 .(ّ)المغة,كالنحك((

 اا فنيِّ نٌي في إختيار التشبيياتً معيارن كمف ىنا جعؿى الصٌفدم مف قضيٌة التباعيد الف    
ختيار الأشعارًالجيّْدة، سابغن في فرز  ةن مف ركحوً الأدبية عمى ىذا المعيارً مسح اكا 

ؿي لو فضؿي  الشاعرة، كذكقوً الفنٌي الشفيؼ، المنسجـ مع ذكؽ عصرهً، مًمَّا ييسجَّ
د, لًما بدأكا بوً  في ىذا السياؽ الفنٌي.  الإضافة, كالزيادةً ,كالتكميؿ المتفرّْ

ممٌا سبؽى يتبيَّفي لممتابع أفٌ الصٌفدم كاف ميطٌمعان عمى مصادر ثقافةً عصرهً      
,كفيوـ عميؽو لنصكص القرآف ك  مصادر ثقافة القركف السابقةً لوي, فيك كاف عمى كعيو

                                      

 . ُِٖ( ينظر: عبد القاىر الجرجاني بلبغتو كنقدهي: ُ)
 .                       ِِٕ( الصفدم كآثارهي في الأدب كالنقد: ِ)
 . ِّٗ(  نفسوي: ّ)
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لمجرل  ااعي عمى كيتبً التشبييات؛ تعميقن الكريـ،كالشعر العربي،فضلبن عف اطٌلبعوً الك 
 دراستوً,كىي الحقؿ الٌذم اشتغؿ فيو, كىك ييؤلّْؼي كتابىوي, الٌذم ىكى مكضع الدراسة ىذهً. 

هي الميّـُ فكاف حيف اطٌمعى عمى متفً عبد القاىر الجيرجاني الميّـْ)أسراري أمٌا تأثُّر   
البلبغةً( الٌذم ضٌـ مباحثان ميمٌة تخصُّ عمـ البيافً ,لا سيٌما مباحث التشبيو الٌتي أفاد 

 منيا ,كىك يعالجي قضايا التشبيو في كتابوً.

 

 
 



  541 ...(معاييرُ الإختيار في كتابِ  )الكشف والتنبيه : الثانيالفصل 

 المبحثُ الأولُ 
 المعاييرُ النقدية في الإختيار الشعري

 
تيعدُّ المعاييري كالمقاييسي النقديةي، كالبلبغيةي مف المقاييس الفنيةً، كالجماليةً الميمٌةً      

الٌتي يتطمٌبيا الخطابي الأدبي بعامةو، كالإختيارً الشعرم  بخاصٌةو ؛ كذلؾى لمكشؼً عف 
النصٌ الأدبي، كالتبصيرً بقيمتوً الفنٌيةً بيف الفنكفً الأدبية  جكانب الجماؿً كأسرارهً في

الأيخرل، الٌتي يكشؼي عنيا الناقدي الأدبي، بالتحميؿً ,كالتفسير,كالتعميؿً,كالتأكيؿ، كالحكًـ 
عمى القيمةً الجماليةً لمنصّْ الشعرم، عمى مستكل التجربةً الفنٌيةً الإبداعيةً، الميتمثٌمة 

 .اا, أك إخفاقن مةً ,كالصكرً الشعرية, نجاحن بالمعاني, كالأخي
معن  في ضكءً المقاصدً الفنٌية السابقة     ختيارن ا، كفرزن ينبثؽي الإختياري الشعرم، جى , اا، كا 

قد رأل أفٌ إختيارى الكلبـ  ي، ككاف أبك ىلبؿ العسكرمبكصفو كجيان مف كجكه النقد الفنٌ 
 كبيذا  (،ُ)قطعةه مف عقؿ صاحبوً  -لإختيارا -الأدبي دليؿه عمى بركز كفٌة العقؿً؛ لأنٌو

 اة العقؿً، كنباىة التفكير, بعيدن برجاح االعسكرم قد جعؿى الإختيار مقركنن كاف أبك ىلبؿ 
 عف العاطفة كمزالؽً إشكالاتيا.

 (،ِ)ككاف ابف عبد ربّْو  قد كجد في إختيار الكلبًـ الأدبي  أنٌو ))أصعبي مف تأليفوً((   
ة فيو تنبعي مف صعكبة المفاضمة بيف الأشياء الميختارةً ؛كليذا صار كلعؿٌ كجو الصعكب

                                      

لكتابة كالشعر: أبك ىلبؿ العسكرم:تح: عمي محمد البجاكم, ا( ينظر: كتاب الصناعتيف, ُ) 
ركت: لبناف: محمدأبك الفضؿ إبراىيـ. المكتبة العصرية لمطباعة كالنشر كالتكزيع: صيدا: بي

 .ٗـ: ََِٔ: ُط
 .ِ: ُ: جُالعقد الفريد: ابف عبد ربو الأندلسي: تحقيؽ محمد سعيد العرياف: دار الفكر: مج ( ِ)
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 (،ُ)لكتبً الإختيارات الٌتي شكمت حركة عمميٌةن، كنقديٌةن رائعة في الفكر الادبي العربي
 كليا أىميٌة كيبرل في التعاطي مع الشعًركنقدهً.

النقدم لا يستطيع  عمٌا ذيكًرى ))ضربه مف التأليؼ الأدبي فضلبن  -ككتب الإختيارات   
فٍ أدرؾ الصكرة الشعرية  النيكض بوً كالإنتياء إليو بكصفو فنٌان مف فنكف الادب إلٌا مى
البارعة بمعانييا المستكرةً, كالمكشكفة، كأمعف التأمٌؿ ببنائيا المفظي البعيد عف 

 .( ِ)الإستغلبؽ كالعيجمة ,كعرؼ البديع طبعان مف طباع خمؽ تمؾ الصكرة((
دةً إلى ما سبؽ لابدٌ مف القكؿً: إفٌ الجماؿى الفنٌي لمنصّْ الأدبيٌ يظيري مف كبالعك     
، ككما عيدٌتٍ المعاييري النقديةً ضركريةن لتقكيًـ كعي النصٌ كسبر أغكارهً  كاملبن  خلبؿً 

كًـ عمى جكدتوً، كذلؾى كيجًدتٍ ثٌمةي معاييرو بلبغيةو رافقتٍ  كترصيفً النصّْ الشعرم، كالحي
النقديةى في الأحكاًـ النقديةً القديمةً عندى العربً, كلعؿَّ إمتزاجى الأحكاًـ النقديةً العمميةى 

بالبلبغيةً قديمان دفعى أحدى الدارسيفى الميحدثيفى إلى القكؿً بتكأمةً كلادةً النقد كالبلبغةً مف 
يًـ رحًـ النصّْ الأدبي، كمف خلبلوً، لدرجة لـ يكجدٍ ىناؾى اختلبؼه في دكرىما في تقك 

 .( ّ)النصٌ الشعرم
كممٌا لا شؾٍّ فيو أفَّ تزامفى ظيكرً البلبغةً كالنقدً كامتزاجيما منذي كقت مبكٌر مف    

تاريخ الادب العربي، كحتٌى العصكرً اللبحقةً، كصكلان إلى العصرً المممككي، كما رافؽ 
تجاه النصّْ الأدبي، تمؾى المسيرة النقدية كالبلبغية مًف أحكاوـ انطباعيةو تأثيريةو سريعةو 

                                      

ـ: َُٗٗ: ُ( ينظر آفاؽ في الأدب كالنقد: د. عناد غزكاف. دار الشؤكف الثقافية: بغداد: طُ) 
ٖٓ . 

 .ّٔ:نفسو ( ِ) 
ى نياية القرف السابع اليجرم: عبد اليادم نيشاف: أطركحة لإينظر: النقد البلبغي عند العرب ( ّ)

 . ُُ: ـُٖٗٗدكتكراه: كمية الآداب: جامعة بغداد: 
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عمى فاعميٌة النقدً كالبلبغةً كأحكاميًما، كمقاييسيًما في الفكر  اينيضي دليلبن كاضحن 
 العربي.

كبما أفَّ عمميةى الإختيارً الشعرم خاضعةه بالضركرةً لمعايير تنتظيـ عمميةى فرزً    
نتخابً الأجكدً منيا، كافى لابدَّ مف خطكاتو نقد يةو تسبؽي العمميةى النصكصً الشعريةً كا 

الإختياريةً المتكجٌيةً صكبى النصّْ الأدبي ؛ لأفَّ طبيعةى الإختيارً الشعرم لا يمكفي أفٍ 
تتّـَ بمعزؿو عف حزمةو مف المعايير الفنيةً، تمثّْؿي الأيسسى الرصينةً، كالمسارى الفني الٌذم 

عمى أساسوً تنتظيـ العمميةي الاختياريةي 
ؽً الفنٌي العائد لمناقدً عف أثر الذك  فضلبن  (،ُ)

  .بي في تمؾى العمميةً الإختياريةً الأد
، يحتكيـ إلييا      ، كمعاييرو فنٌيةو لقد برزتٍ الحاجةي الفنيٌةي إلى ضركرةً كجكدً مقاييسو

، كتمييز الجيّْد مف الردمء، كالحسفً  النقٌادي كالبلبغيكف؛ لممفاضمةً بيف كلبوـ ككلبوـ
عرم ؛ لكي يككفى ما يصدركنوي مف أحكاوـ  دقيقةو، ككاضحةو كالأحسفً في الخطابً الش

في الحكًـ عمى نجاحً العمؿ الأدبي أك إخفاقوً، ككضعً اليدً عمى المزايا الفنٌية، 
، الَّذم يركيـ الناقدي كشفوي (ِ)كالأسرار الجمالية المتكاريةً في مطاكم النصّْ الأدبي

نصّْ المدركس؛ فيتحسٌسي قيمتوي البلبغيةى كالنقديةى لمقارئً؛ ليتذكٌؽى معوي، كييتزُّ لسحرً ال

                                      

القرف الثاني الى نياية القرف السابع  مفينظر: المعيار الأخلبقي في نقد الشعر العربي ( ُ)
, ِٕـ:  ُٕٕٗاليجرم: عباس ثابت محمكد، رسالة ماجستير: كمية الآداب: جامعة بغداد: 

: د. محمد خميؼ خضير. دار كينظر: المعايير البلبغية في الخطاب النقدم العربي القديـ
 . ِِ – ُِ: ـَُِِ: ُغيداء لمنشر كالتكزيع: عماف: الاردف: ط

, كينظر:مقاييس البلبغة ِٔ( ينظر: اتجاىات النقد خلبؿ القرنيف السادس كالسابع اليجرييف: ِ)
حامد صالح خمؼ.أطركحة دكتكراه:مقدٌمة الى كمية المغة العربية: بيف الأدباء كالعمماء: 

ٌـ القرل: المممكة العربية السعكدية:   .ُِـ: ُّٗٗجامعة ا
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لٌا كافى ذلؾى الكشؼي ضربن  ،كالجماليةى  مف القصكر الٌذم ترفضوي الذائقةي الفنٌية النقدية  اكا 
، بما فييا عصري الصفٌدم نفسوي, الٌذم ىك محكر دراستنا.  العربية في كؿّْ عصرو

ؿى في ا اكمع أفَّ الصفٌدم كثيرن       ختياراتوً عمى الذكؽً الفنّْي المدرَّب, كأعمى ما عكَّ
مف فاعميتوً في نقدً التشبيياتً الخاصٌةً بكتابوً، إلٌا أفَّ ىذا لـ يمنعٍ مف كجكدً معاييرو 
فنية رصينةو امتزجتٍ بذكقوً الفني العالي في فرز كاختيار التشبييات في كتاب 

ا أحكاموي المبنية عمى إحساسوً )الكشؼ كالتنبيو...( ؛ رصٌفى بيا ذكقىوي، كحصٌفى بي
الجمالي العالي تجاه استشعار النبض الإبداعي في مختاراتوً ؛ لأفَّ فنيةى المقياس أك 
المعيارً النقدم تشتمؿي عمى الذكؽً، كتمتزجي بوً ؛ مًمَّا يجعؿي ذلؾ المقياس عرضةن 

 .( ُ)لمتغييرً، كالأخذً كالردّْ مف عصرو الى عصر
: إفَّ الإختيارى الشعرم قائهـ بالأساسً عمى المعايير الفنٌية كمف ىنا يمكفي القك  ؿي

تٍ لمصفٌدم كغيرهي ىيٌأ التي بدكرىاختيار الشعرم ك لئلالتصدٌم  في بيا الناقدي  الٌتي يتسمٌحي 
يجادً للئ الفنٌية مف النقادً الكسيمةى  قتدارً عمى تحميؿ نصكص مختاراتوً التشبييية ؛ كا 

جكدةً المعاني كالصكر الأخيمةً في براز المناسب لإ يالتحميؿ، كالتعميؿ الأدب
 . ( ِ)مختاراتوً 

 مختاراتوً:  فرزالنقدية الٌتي اعتمدىىا في كلعؿَّ مف أبرز تمؾى المعايير كالأسس    
 الأساسي الذكقي لمناقدً الصفٌدم كأثرهي في إختياراتوً الشعريةً:  .ُ

لتجربةً الثقافيةً، كالإستعدادي الفطرم الذاتي الذٌكؽي الأدبي: ىك ذلؾى الخزيفي الفنٌي مف ا   
: ))الحاسَّةي السادسةي الحاصمةي  الٌذم ييميّْزي الناقد عف غيرهً مف الناسً، أك ىك تمؾى
سًوً بالأعماؿً الأدبية كالفنيةً ككقكعوً تحتى تأثير حضارةو خاصٌةو  للئنسافً نتيجةى تمرُّ

                                      

 .ٕينظر: مقاييس البلبغة بيف الأدباء كالعمماء: ( ُ)
 .ُّٓ – ُِٓينظر: نشاط الصفدم في النقد كالبلبغة: ( ِ)
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ؿى عميوً ا لنقادي في تقديرً الأدبً قبؿ العصرً كثقافةو معينةو، ككثيران ما عكَّ
 .( ُ)المممككي...((

كىنا عيدَّ الذكؽى الفني الرفيعى لا يتحقٌؽي إلٌا في ذاتً الناقدً الناجحً، الٌذم إمتمؾ ناصية    
الذكؽي الرفيع, الميدرَّبي ,المصقكؿ بطكؿً الممارسات التحميميةً للؤشعار، ككثرةي المعايشةً 

ا الشعريةي منيا، كىذَّبتوي الدريةي كالمًرافي في التصدّْم لمنصكصً مع النصكصً كلا سيّْم
كيبدك أفَّ ىذا الٌذم قيصًدى مف  ،الأدبية؛بغية الكشؼ عف جماؿ الإسمكب كالحكـ عميو

, الٌذم صقمتوي الدًربةي كىي في  الكلبـ السابؽ، ىك ذلؾ الذكؽي الفنٌي الميثقَّؼ الميكتسبي
 مًرافي اليكمي الذم يتمقى الجماؿ,كيتفاعؿ معوي.اعمى فاعميتيا، كىذَّبوي ال

نَّما ىي حصيمةي     ، كا  كىذا يقكدينا إلى القكؿً: بأفَّ الذكؽى ىك ممكةه لا تتجمٌى مف العدًـ
معايشةو كمعاناةو ميستمرٌةو، كدربةو في التصدّْم لمنصكصً المختارةً، تجعؿي الناقدى الأدبي 

 نقدً.أقدري عمى ككنوً صاحبى صناعةو في ال
كلدي مع بككنوً عبارةه عف استعداود فطرمٍّ يي  ينفي أفٍ يككفى الذكؽي ميتمثّْلبن كىذا لا    

الذكؽى مكىبةه طبيعيةه، تيكلدي مع الأنسافً، كتنمك  أفَّ  الباحثكف إلىالإنسافً، كبيذا أشار 
في بطريقةً كتتطكَّري بتطكّْرهً، فيي حاجةه إذفٍ إلى المًرافً كالتيذيبً كالصقؿً، كىذا يكك 

كمف ثيّـَ الاستعدادي النفسي  (،ِ)الدرسً كالثقافةً، كبيما يصؿي الذكؽي إلى الخًبرةً الكافيةً 
لمتصدّْم لمنصكصً كنقدًىا ؛بغيةى الكصكؿً إلى حكوـ سميوـ إزاءى الأثرً الأدبي لوي أك 

 عميوً.

                                      

 .ِٗٔ:  النقد الأدبي في العصر المممككي( ُ)
الرحمف.مكتبة  : د.منصكرعبدالنقد الادبي في القرف الخامس اليجرم اتجاىاتينظر: (ِ)

عندالصفدم دراسةن كتكجييان:  النقد التطبيقي ,كينظر:ْْْػػ ّْْـ: ُٕٕٗالانجمك:القاىرة: 
ِّْ . 
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ا ا ميكتسبن ا, أك إستعدادن ا فطرين دادن أـ كاف إستع اا نفسيِّ ليذا سكاءه أكافى )الذكؽي( شعكرن ك    
مطمبه فنٌي أساسيّّ في تككيفً ثقافةً الناقدً  في النياية بالدًربة كالمًراف، فيك مصقكلان 

العمميةً الإبداعيةً، كترصيفً أحكامىوً في الحكًـ عمى جكدةً كجماؿً النصّْ الأدبي، الٌذم 
 يختارهي في أبحاثوً النقديةً ,كالبلبغية ,كالأدبيةً.

يـ النقديةي في تقديرً العمؿ الأدبيً صادرةن عف الذكؽً الفنيٌ بشكؿو  كما     دامتٍ الأحكا
فقد مثَّؿ النقدي الذكقي فييا أحد  (،ُ)أك بآخرو حسبى ما تراهي الدكتكرةي ىندي حسيف طو

                كنقدىا، المندرجةً ضمف المعيارً  ييرً النقديةً في إختيار الاشعارالأيسسً كالمعا
يوً النقدم العا ًـا                                ( عمى ... , كفي )الكشؼ كالتنبيو لنقدم عندى الصٌفدم في تكجُّ

 كجوً الخصكصً.
نتاجوً، كأدرؾى كذلؾى أفَّ       كمف ىنا فػقد ))أدرؾى الصفٌدم أىميٌةى النقد في الأدبً كا 

، يمي ذلؾى بالضركرةً الدرايةي الذكؽى ىك أكٌؿي ما يجبي تكفرهي عند مف يدخؿي ىذا ا لميدافى
كالمًرافي كالرياضةي حتٌى يغدك صاحبي الذكؽً قديران في تىعمُّؽً النصكصً كالكصكؿً إلى 
دراؾً أسرارًىا، مدفكعان إلى ذلؾى بميؿو لا يقاكيـ، كصكلان إلى ممارسةً  أغكارىا، كا 

 . ( ِ)النصكصً لا يعكقوي عائؽه((
يمتوً ؛ إذٍ كثيرن مقةه في فكرً تمؾى حقيقةه أدبيةه سا    ؿ عمى الذكؽً  االصفٌدم كميخَّ ما عىكَّ

الأدبي في استقراءً النصكصً كنقدًىا، كتبيافً أسرارً الجماؿً فييا ؛ كىذا ما نممسو 
: ))أحمدهي عمى نعموً الٌتي أحد كتبوً في ىذا الصددً، قائلبن  حينما صرَّحى في خيطبةً 

                                      

حسيف طو.  ينظر: النظرية النقدية عند العرب,حتى نياية القرف الثامف اليجرم: د.ىند( ُ) 
 .َُُـ: ُُٖٗرات كزارة الثقافة كالإعلبـ: دار الرشيد: بغداد: منشك 

 .ُْٕالنقد الأدبي في القرف الثامف اليجرم بيف الصفدم كمعاصريو: ( ِ) 
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تٍ ناري الييدل الٌتي لـ تكفٍ بسكل أنامؿً الذكؽً تقبس، كأبد ,أكضحتٍ ما أبيىـ كألبسى 
ّـَ غايةن لـ يثفً عنانىوي كلـ يحبسٍ  كراضتٍ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػكادى   .( ُ)((...الانتقادً الٌذم إذا أ

ختيارهً في مكضعو آخرو     ثيّـَ عادى كزادى في بيافً أثرً الذكؽً في تقديرً النصّْ الشعرم كا 
بيا عمى مف أحدً كتبوً ا لأيخرل في سياؽً تعميقوً عمى مجمكعةو مف الشكاىدً الشعريةً أنتخى

كفؽً ذائقتو الفنية، قائلبن: ))فيذه أمثمةه ضربتيا لؾى أيٌيا الكاقؼ عمى ىذا التأليؼ كىي 
كؿٌ مقطكعتيف منيا في معنى كاحد، كليس في أحدىما ما يمجٌوي السمعي كلا ينفي مف 

ذىف الصافي بينيما فرقان في الميطؼً يحكـ بو الذكؽ الصحيح، القمب، كلا بدٌ أف يجد ال
كلـ أراع فييا الترتيب حتى تحكـ فييا بذىنؾ، فتعرؼ الحسف منيا كالأحسفى 

)) كما يقاؿ في كاحدو مف كتبوً, يصدؽي عمى ما يقاؿ في كتبوً  الميؤلٌفةً  (،ِ)بذكقؾى
ؼ كالتنبيو عمى الكصؼ الأخرل, بما فييا كتابوي المعني بدراستنا ىذه: )الكش

 .( ّ)كالتشبيو(
: بأفٌ نقدى الصٌفدم قائهـ عمى المكىبة الفطريةً، كالذكؽ الأدبي الميدرٌب     كمف ىنا قًيؿى

المصقكؿ بالتجارب الأدبيةً الٌتي خبرىا، قبؿ قياموً عمى القكاعد كالنظريات العممية 
الميكتىسبة
د الصٌفدم ىك )التطبيؽ العممي( لعؿٌ أىٌـ ما يميز منيج النقد عن))ك كما (،ْ)

، كالمكازنة بينيا، كتحكيـ الذكؽ الفنٌي، فيك لا ييطبّْؽي أحكامان مسبٌقةن  ميعتمدًان النصكصى
جامدة، كلا قكاعد بلبغية ميستمدٌةن مف مقكلاتو لا تمتُّ للؤدب بصمة، كلكلا أنٌوي كاف في 

                                      

 . ُْنصرة الثائر عمى المثؿ السائر: ( ُ)
 ُُِّمطبعة المكسكعات: القاىرة:  .تشنيؼ السمع بانسكاب الدمع: صلبح الديف الصفدم( ِ)

 .ُٗىػ: 
 .ِِٕينظر: الصفدم كآثاره في الأدب كالنقد: ( ّ)
 .ُُّينظر: نشاط الصفدم في النقد كالبلبغة: ( ْ)
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بعيدة المدل في تجديد النقد  بعض الأحياف يردّْدي أقكاؿ السابقيف، ...، لأحدثى ثكرةن 
 .( ُ)العربي((

كىذا الأمر ليس بمستغربو مف رجؿو ربيب أسرةو عماديىا العمـ كالعمؿ، كزادىا الثقافة    
كعوً حبٌ الأدبً كالميؿ إليو بيكنل جامح, بدكافع  نفسيٌة، كعقميٌة,  ، رسَّخت في رى كالأدبي

عف  إكتماؿ  وي الكثيرة تشيدي بذلؾ، فضلبن فاتكركحية, عمٌقتٍ محبتوي للؤدب كأىموً، كمصنٌ 
ثقافتو مف خلبؿ عممو في بلبط الأمراء كالسلبطيف المماليؾ، كتجكالو في أركقةً 
مكتباتيا، يرتشؼي رحيؽى معارفًيا كعمكميا كفنكنيا ؛ كي يسطّْرى صفحاتو كضيئةو في 

م. فكاف ليذه الأمكر سًفرً الأدب كالنقد فيما بعد، كتنضج ثقافتوي، كيستكم ساعديهي النقد
ختيار ما يراه  يـ الأثرً في تثقيؼ ذكقوً النقدم ,كتعميؽ إحساسوً بجماؿ الأشياء, كا  عظي
، كلي أفٍ  سيفى نتخابً ما جادى منيا كحى مناسبان كذكقو الفنٌي في تنقية النصكص كفرزىا, كا 

مف خلبلوً أيمثّْؿى عمى قكلي ىذا بشاىدو ميستقىى مف سياؽ قكلو في أحد كتبو، كاشفان 
ختيار الأشعار  حقيقةى إتجاىو الذكقي, كتكجُّيو كميموً النقدم, كالأدبي ,تجاه جمعً  كا 
ةً  كنقدىا, يبيّْنوي قكلو الآتي: ))... الذم يجمعي كيختاري يحتاج إلى ليطؼً ذكؽ كصحَّ
تمييزو قبؿ العمـ بالأدب كمعرفة البياف كالمعاني كالبديع، كركاية الشعراء، كدكاكيف 

شعراء كمجاميع الأدباء كتكليؼ البمغاء ليككف ما يختاره يرشفو جريالان كيعد سحران ال
في ىذا  االأدبية الٌتي أشار إلييا آنفن  ما يعني أنَّو يريد مف ىذه الميختاراتً  (،ِ)حلبلان((

بًؿى عمييا  النصٌ أفٍ تككف سميمةن, تتجاكبي مع الذكؽ الفنٌي,كالفطرة السميمةً ػػػػػ التي جي

                                      

 .ِِٕالصفدم كآثاره في الأدب كالنقد: ( ُ)
 .ُٔتشنيؼ السمع بانسكاب الدمع: ( ِ)
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ةن كجكدةن ا :))ىي البذكري تمتفتي إلييا القمكبي إذا شارفت  (،ُ)لصٌفدم ػػػػػ صحَّ كأفٍ تككفى
 .( ِ)العزكب(( 

كالصٌفدم يتحرَّل الإجادة كالأبداعى، كالصحٌةى فيما يتناكلو الشعراءي مف معافو كصكر    
رضى  كنسجيا في قكالب شعرية إبداعية، كيتٌـ تصكيرىا بحرفية شعرية عالية, تحتازي 

اختياراتو، كتناؿي الحظكةى عنده، فيدكٌنيا في كتابوً )الكشؼ كالتنبيو...(، كىك في 
سلبمة استجابتو لصكر إختياراتو الشعريةً , كمعانييا نلبحظوي يصفيا بألفاظ الحلبكةً كال

كراءى ذكقوً كحسّْوً الشفيؼ، كفطرتو الممٌاحة ؛ لمتعبير كالكشؼ  اكصحٌةً التخيُّؿً، مينساقن 
كجدهي  ف مظاىر الجماؿً كالحيسفً في صكر قسـ مف الشعراء، كالأدباء، كلا سيٌما ماع

؛ حينما أشار مف خلبؿ ذلؾ  ق(ٔٗٓ)تفي صكر الأديب كالشاعر القاضي الفاضؿ
عاب فيو صكرةن نثريةن  رلأبف الأثي ايةً ؛ كذلؾ في معرض ردّْهً كلبمن بقيمة صكرهً الفنٌ 

 اا عسكرين ا منيعن ا بيا, حينما شبٌو الفاضؿي حًصنن ميتيكّْمن ي نصٍّ لمقاضي الفاضؿ, كردت ف
حساسو الجمالي، فيردُّ  ، ممٌا أثار حفيظةى الصٌفدم ,كاستفزٌت ذكقو الفنٌي, كا  بقيلبمة ظفرو
يـ: مف شرط  : ))قاؿى بعضي ، ناعيان عميو ىذا المىنحى في النقد, فيقكؿي عميو ذلؾ القكؿى

بما ىك أكبري منو كأعظيـ كلذلؾ قاؿ ابف الأثير الجزرم:  بلبغةً التشبيو أفٍ ييشبٌوى الشيءي 
كمف ىنا غمطى بعض كيتَّابً أىؿ مصر في ذكر حصف مف الحصكف فقاؿ ميشبٌيان: ))لو 
ىامةه عمييا مف الغمامة عمامة، كأنممةه إذا خضٌبيا الأصيؿي كاف اليلبؿي ليا قيلبمو((، 

ر للؤنممة حتى ييشىبَّو بيا الحصف كأطاؿ ثٌـ أخذ يعيب ىذا كيقكؿ: إنٌو أخطأ كأمٌ مقدا
: ىذا مف كلبـ القاضي الفاضؿ رحمو الله تعالى كلـ يىعزيهي إليوً  . قمتي باعتراض كجكابو
سىدان لو إفٍ كاف ذاؽ ىذا المطؼ كأكؿ ىذا الفصؿ: ))ككصمنا قمعة كذا كىي نجهـ في  حى

                                      

 .ُّٔينظر: نشاط الصفدم في النقد كالبلبغة: ( ُ)
 .ُٔتشنيؼ السمع بانسكاب الدمع: ( ِ)
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 مف لـ يكفٍ لو ذكؽه سحاب كعيقاب في عىقاب(( كما عابى ما عابىوي ابف الأثير إلاٌ 
لطيؼ، كلا رأل تخيُّمىوي كىك حكؿ كعبة البلبغة ميطيؼ، كعمى ما قالو مف شرط ىذا 

 الشرط في بلبغة التشبيو ييبطؿ استعماؿ غمبةً الفرع عمى الأصؿ كقكؿ ذم الرًمَّة: 
 إذا ألبستوُ المظمماتُ االحنادسُ   وليلٍ كأوراك العذارى قطعتوُ 

ذارل بالكيثباف كذك الريمَّة ىك ما ىك....((لأفٌ تشبيو أكراؾ الع
(ُ ). 

لقد كاف الصٌفدم بذكقوً المطيؼ, كفطرتو الممٌاحةً ,كحًسٌو الجمالي الشفيؼ، ينساؽ      
كراءى الحسفً, كالجميؿً، كالجيٌد, كالغريب, كالنادر, كالبارع, كالبديع مف المعاني كالصكر 

اراتوي إلٌا مظيره جميٌ ككاضح مف مظاىر ذكقوً كالأخيمة, كأبداعيا , كتفرٌدىا، كما إختي
الحسف فييا، بعدما أحسفى إختيار التشبييات البارعة، كأكثرى مف شكاىدًىا, لأيمراء 

 الشعر العربي شرقوً كغربوً كأندلسوً, كلا سيٌما الشعراء المحدثكف.
بوً )الكشؼ بعد ىذا فإفٌ الصكر الشعرية الٌتي كقع إختيار الصٌفدم عمييا في كتا      

، ليي صكري  كالتنبيو( دكنما سكاىا مف صكر الشعرً في ديكاف الشعر العربي الضخًـ
إختيارً شخصو ذكٌاقة لمشعر العربي ينفذ ببصيرتوً، كيتغمغؿي في نسيج الخطاب 
 ، ، كيحمّْؿي جزئيات ذلؾ العمؿ الأدبي، ثّـَ يستحسفي أك يستقبحي الشعرم، كىك يعرضي

عمى ما  –الميدرَّب  –يؿ الأدبي المناسب ,ميغمّْبان في ذلؾ الذكؽ الفنٌي ميمتمًسان لذلؾ التعم
يـ النظرى  امختاراتوً, كىذا ما نممسو كاضحن  سكاه مف الكسائؿ النقدية في كجميِّا كنحف ندي

نتياءن بإختيار التشبييات...في متفً كتابو )الكشؼ كالتنبيو  ( , بدأن بالتنظيرات, كا 
مف العبارات كالألفاظ الٌتي تكحي كتينّْكهي بطربوً لسماع نصٍّ  افيو كثيرن التطبيقيةً؛ إذٍ نجدي 

ستيجانوي، كيقكده ذلؾ الإحساس الجمالي،  شعرم يستحسنوي، أك آخرو يثير استياءهي كا 
بذكقو الفنٌي الميدرَّب، في التصدّْم لمنصكص ,كالمسارعة في التعبير عف ىذا  ميستظلبِّ 

                                      

 .ِٕ – ُٕكالتنبيو ...(:  )الكشؼ( ُ)
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ديىا بتعميؿو التخيُّؿ الشعرم، أك ذلؾ ال كصؼ التشبييي، بعباراتو كصفية مقتضبةو، ييعضّْ
أدبي تارةن، كغير ميعمَّؿو تارةن أيخرل
(ُ ) . 

كىذا الإحساس الذكقي العالي ,الٌذم يشيع في كتابات الصفٌدم يمكننا الإستدلاؿي       
تعبيرو أدبي ( , مسبكقةن ب...عميو بما ييؤيّْدهي مف شكاىدو حيٌة مف كتابو )الكشؼ كالتنبيو

 ابو خلبؿى إستحسانوً صكرن  األشعريةً في مختاراتوً، ميعمّْقن نظَّرى كميٌدى بو ليذه الصكر 
، فيسكؽي أبياتيا الصٌفدم لشعراء مختاراتوً ؛ حينما صكٌركا تشبيو المحسكس بالمعقكؿ

تزأي ؛ لمتعبير كالإستدلاؿ عمى استحسانوً ليذا النكع مف التشبيو في نصٍّ طكيؿ نجاتًباعن 
منو ما يعني ما نحفي بصددهً ,حيث يقكؿي فيو: ))قاؿى قكهـ: إفٌ تشبيو المحسكس 
, كاحتجٌكا بأف العمكـ العقمية مستفادةه مف الحكاس الظاىرة كمنتييةه  بالمعقكؿ غير جائزو
إلييا كلذلؾ فأنٌو مف فقدى حاسةن فقد فىقىدى عممان، كما أفٌ الأعمى يفقدي عمـ الألكاف 

كالصكر كالتراكيب كالييئات، فإذا كاف المحسكس أصلبن لممعقكؿ كاف تشبيو كالمقادير 
ة  : الشمسي كالحيجَّ ذلؾ جعلبن لمفرع أصلبن كللؤصؿ فرعان كىك غير جائز. لأنٌؾ إذا قمتى
في الظيكر،....، كاف ىذا سخفان مف القكؿ كىذاءن، كالجكاب: أفٌ ىذا مف أعمى طبقات 

إلٌا فحكؿ الشعراء كمف كانت ميخيَّمتيو صحيحةن كذكقو لطيفان  التشبيو كلا يقدر عمى تخيُّمو
ذا كرد منو شيءه تمقتو النفس بقبكؿ ككاف لحلبكتو زاكيةه  كليذا كاف قميلبن إلى الغاية كا 
في الفؤاد كلـ يتعذر عمى ذم اليمبٌ بيافي الميراد مف تخيُّمو كىك أكقعي في النفس المطيفة 

 مف بقيٌة أقساـ التشبيو. مف تشبيو المحسكس بالمحسكس ك 
 كقاؿ ابف المعتز:

 وندمَــــانٍ سَقَيْـتُ الـــــــــــراحَ صِرْفــا     وأفُقُ المــــيلِ مُرتفـــِـعُ االسجـــوفِ 
 صَفَتْ وصَفَتْ زُجاجَتُيا فأضْحتْ      كمعنـًـى دَقَّ فـــــي ذِىنٍ لطيـــــفِ 

                                      

 .ُُٕينظر: نشاط الصفدم في النقد كالبلبغة: ( ُ)
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 كقاؿ آخر:
 طـفي في الحواشيانظُر إلى البحر يجري     وين

 كأنّمـا ىو ســـــــــــــــــــــــرُّ     يجولُ فــي صدر واشِ 
 كقاؿ مجير الديف محمد بف تميـ:

 جَعَمْتُ وقد عَموتَ عمى البرايا     وصار إلى الجميل لك ارتياحُ 
 أُردّْدُ مــنك طــــرفي في سمــاءٍ     كَـــــواكبيا خصَالـُــك المـــــــلاحُ 

ترل أيٌيا الكاقؼي عمى ىذا الفصؿ كنكع ىذه التشابيو مف نفسؾ كما  فانتى 
ده، كتشبيو  مًؾه ميمىجَّ يحصؿ ليا مف الإعجاب بسماع ذلؾ كما كاف ىذا التشبيو إلٌا مى

 المحسكس بالمحسكس كغيره سيكقىة:
 قالَ الجمالُ تَأَملْ ذا و ذا وَ قِس خَدّّ متى قمتُ إنّ الوردَ يشبيوُ 

ذا كاف ىذا التشبيو في ىذه الرتبة كىك بيّْفه كاضحه لا إشكاؿ فيو كلا بيعدى عف  كا 
كازه ؟!(( الفيـ، فما الذم يمنعي مف جى
(ُ ) . 

كمف ىنا كاف الأساسي المحكرم الٌذم تيبنى ,كتدكر حكلو الأيسس كالمعايير الأيخرل    
الذكؽ الفنٌي العالي فٌ في نقد مختاراتوً الشعرية لففّْ التشبيو، تنظيران كتطبيقان، كلا شؾٌ أ

مف أسفاره الأدبيةً في مكاشفةً النصكص الشعريةً، كاستجلبءً مكامف  اا نقدين مثٌؿى سًفرن 
الجماؿ فييا، كما حازتوي مف مقكٌمات الحيسفً كالجكدةً في عممية إختياره، تكشؼ بجلبءو 

حةً، كبصيرتو الذكقية سلبمةى فًطرتوً في ذلؾ الإختيارً، كقًكاـ فكرهً، كنظرتو السديدة الممٌا
 ,الٌتي تىسٍتىبري خفايا الجماؿ كالحيسفً في النصّْ الشعرم الميختار.

كىذا صفحه آخر, فيو طىرىبي الصٌفدم كاستحسانىوي في مكطفو لـ يستطيعٍ فيو 
ر النرجسً, إخفاءى إعجابو بصكرة تشبيييةو حمميا قكؿ الشاعر ابف دريد في كصؼ زى

                                      

 .ُٖ – ٕٓ)الكشؼ كالتنبيو ...(: ( ُ)
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زن كحبذكقو المطيؼً،  اكاشفن  ذلؾ بالتعميؿ الأدبي الميناسب  اسٌوً الجمالي الشفيؼ، ميعزّْ
و الشعرم الٌذم أكردهي في كتابو )الكشؼ  عف مكامف الجماؿ كالجكدةً في نصّْ

 (، كالٌذم قاؿ فيو الصٌفدم: ))... ألا ترل قكؿ ابف دريد في النرجس: ...كالتنبيو
 العبادُ  صناعةُ مَنْ تَدينُ لوُ   لو حدقٌ من الذىب المُصفَّى

 وأجفانٌ من الــــدرَّ استفـــادتْ        لحاظاً يحيـــــط بيا ىــــــــلالُ 
 كقكؿ الآخر:

 نفسَ الشمول بيا الشمالُ  فــــي روضةٍ تيدي لنا 
 شمـــسٌ يحيـــــط بيا ىـلالُ  فــــي كلّْ نرجسةٍ بــــيا 

 أيفى يقعي تشبيو ابف دريد مف ىذا مع خفٌة نظموً.
 ا قكؿ القائؿ في البطٌيخً:... ككذ

 كأنّ في أجوافو قيـــوةً       ينقعُ فييا مندلٌ ىندي
 كقكؿ كشاجـ فيوً:

 كزائرو زار كقد تعطرا  .1
 أسرٌ شيدان كأذاعى عنبرا  .2
 كأكدعتٍ منوي المياةي سيكرا .3
 ينفثي في الأنكؼ مًسٍكا أىذفىرا .4

بطعـ القيكة فتشبيو طعـ البطيخ بالشيد كالسكر أكقع في الذكؽ مف تشبييو 
لأنٌو ليس المراد مف البطيخ غير الحلبكة لا المعنى المقصكد مف القيكة ألا ترل أف 
طعـ القيكة يستحسف في ذكر ريؽ المحبكب لأفٌ المحبٌ أذا ذاؽ ذلؾ حصؿى لو مف 

 . ( ُ)الإرتياح كانبساط النفسً ما يحصؿ مف القيكة((

                                      

 .َُْ – ُّٗ)الكشؼ كالتنبيو...(: ( ُ)



  511 ...(معاييرُ الإختيار في كتابِ  )الكشف والتنبيه : الثانيالفصل 

كموً عمى ركع ة التشبيو كجكدتوً، كبشاعة إفٌ النظرة النقدية لمصٌفدم في حي
غيرهً, تعتمدي في ذلؾ عمى ذائقتوً الشخصية كحاسٌتو الفنٌية الجماليةً، كىذه ظاىرةه سائدة 

معاف  –في كتابو مع أنٌوي ييصنَّؼي مف ضمف كيتب البلبغةً، لكنٌنا نلبحظي  كبعد التأمُّؿ كا 
، كدؿَّ اسيـ الكتاب عنايتوي الممحكظة بالجكانب النقديةً  –النظر في مطاكم صفحاتوً 

عمى ذلؾ؛ ففيو كشؼه كتنبيوه، كىذاف الإسماف يدلٌافً عمى أنٌيما أداتاف مف أدكات الناقد 
ذًؽ، العارؼ ب سً الحى إلى العلبقةً بالمعنى بيف  اخفايا النصكص الإبداعيةً, ميشيرن الميتمرّْ

أك رداءتوً، كيعيب عمى طرفي التشبيوً )الميشبَّو كالميشبَّو بوً( , كحيسفه ذلؾ في مقاموً 
لا تنسجيـ مع الذكؽ الفنٌي  –كتمؾ ىي ركحي الناقد البصير الميتمرّْس  –العرب تشبيياتو 

السميـ العاـ، كالخاصٌ بالنسبة إليوً، كفطرتو الذكقيةً , ذلؾ ما نمحظوي حينما قاؿ: ))كقد 
يـ أنفكا مف استعماليا ترؾى الميكلَّدكف تقميدى القيدماءً مف العرب مف تشبيياتو عقيمة لأنٌ 

 استبشاعان كىي بديعةي المعنى كقكؿ أمرئ القيس: 
 وتعطو برخصٍ غير شثنٍ كأنّـــوُ        أساريع ظبيٍ أو مساويك إسحلِ 

فالبنانةي لا محالة شبييةه بالأسركعة، كىي دكدةه بيضاء في الرمؿ كتسمٌى 
 جماعاتيا بناتي النقا كأيٌاىا عنى ذك الريمٌة بقكلو:  

 خراعيــبُ أمثــــــــالٌ كأنّ بنانَيا        بناتُ النقا تَخفَى مِراراً وتظيرُ 
فيي كأحسفً البناف لينا كبياضان كطكلان كاستكاءن كدقٌةن كحمرةى رأسو كأنٌو ظيفره 

 أصابو حنٌاء كربما كاف رأسييا أسكد إلٌا أفٌ نفس الميكلٌد أذا كقع فييا تشبيو أبي نكاس:
 كــــــــفٌ كـــــــــأنّ بنانَــيا       إذا اعترضتيا االعين صفُّ مداريتعاطيـــــكيا 

 أك تشبيو ابف المعتز:
 أشرنَ عمى خوفٍ بأغصان فضّةٍ      مُــــــقّومـــــــــــةٍ أثمــــــــــارىُنّ عقيـــقُ 
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))....  . ( ُ)كانت إلى ىذا الثاني أميؿي كبمطفو أشغؿي
الكشؼ في دراستو ىذه لممختارات الشعريةً في كتابو )كىكذا نجدي أفٌ الصٌفدم 

بذكقوً الفنٌي العالي، الٌذم صقمتو التجارب كالتعايش مع  اكالتنبيو...(، كاف ميسمٌحن 
النصكص كتمييزىا, كطكؿً باعوً في مدارستيا، فضلبن عف ثقافتو الكاسعةً كالميتنكّْعة, 

طرتوي السميمة في تذكٌؽ الآثار التي صقمت ذكقوي كأرىفت حسٌوي الجمالي، كأغنت ف
الأدبيةً، كجعمتو يحتازي عمى تجربة غنيٌةو في مجاؿ الخطاب الشعرم، فخمقت في نفسوً 
استعدادان فنيٌان في التصدٌم لمنصكص في مجاؿ الدراسات الأدبية بشكؿ عاـ، كففٌ 

نًيى في مختاراتوً بالصياغةً مثمما عنيى بالمكض ، فقد عى كعً، فجاءت الإختيار بكجو خاصٍّ
مختاراتوي الميتكلّْدة مف حسف ذكقوً في الإختيار الأدبي, قريبةن مف الأفئدةً كالأذىاف ,لا 

 تقؿُّ أىميَّةن عف إبداع الشعر نفسوً. 
كىكذا استطاع الصٌفدم بذكقو الفنٌي العالي أفٍ يتفاعؿ مع النصٌ الشعرم الذم 

ف خلبلوً مكاطفى الجماؿ الفنٌي في ( , كيمتمسي م...يدرسوي في كتابو )الكشؼ كالتنبيو
العممية الإبداعية الشعريةً الخاصٌة بنسج التشبييات الميستجادةً، بما مثٌمتوي تمؾ العممية 
إبداعان كنقدان مف ثمرةو تخيُّمية,كانت نتاج تلبقح العاطفة مع الخياؿ, تمازجت فييا 

حساسان ذكقيان جماليان الخطكط كالألكاف عند المبدع تخيُّلبن, كعند الناقد الميتمقّْ  ي تخييلبن كا 
 في الإختيارً.

 

 

 

                                      

 .ٖٗ – ٕٗ: ...( الكشؼ كالتنبيو)( ُ)
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 معيارُ الموازنةِ في مختاراتِ الصّفدي: ـــٕ

لعؿٌ مف أىٌـ المعايير كالمقاييس الفنٌيةً النقدية الٌتي نستطيع أفٍ نمحظييا في  
كتابً )الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو( ؛ معيارى المكازنةً، ذلؾ أفٌ الصٌفدم قد 

جرل في كتابوً ىذا عدٌة مكازناتو لمعافو شعريةو ميتقاربة, ضمف إطار الصكرة التشبييية أ
معنى نفسوً في سياؽ عممية إختيارهً الشعرم، فكاف أفٍ كازفى بيف الصكرتيفً في ال

لبن  دن  ا إحداىا عمى الأيخرل, ذاكرن )التشبيو(، كميفضّْ ذلؾ بتحميؿو  اكجو المفاضمةً، كميعضّْ
 مف التعميؿ الأدبي.  فنٌي, ككشؼو 

ككما ىك معركؼه ,فإفٌ منيجى المكازنةً مف المناىج النقدية العربية القديمةً، أيعتيمًدى      
كمعيارو فنٌي في الحيكـ عمى جكدةً الأشعار, كتمييز حيسنيا بيف صكرةو كأيخرل، كقد 

بيف أبي  أيسسوي كثبٌتى أركانوي في كتابوً المعركؼ )المكازنة ق(ّّٕ)تأرسى الآمدم
 .( ُ)تمٌاـ كالبحترم( في القرف الرابع اليجرم

, بأفٌ المكازنة منيج نقدم يحتكـ الى المفاضمة بيف شاعريف أك   كمف ىنا قًيؿى
أكثر أك بيف مسألتيف، أك قضيتيف نقديتيف، لمكصكؿ الى حكـ نقدم، كتقكيـ الأشعار، 

صدار حكـ عمى أفضمية شاعر عمى آخر بشرط تزامف الشاعري ف كانتمائيما الى كا 
عصر أدبي كاحد ,أك تحدث المكازنة إذا حدث تشابو في الغرض الشعرم بيف شاعريف 
أك أكثر، أك في المذىب الشعرم، أك تميزان في فف شعر معركؼ، كأفٍ يجمعييما 
, أكففه أدبي كاحده كالتشبيوً أك الإستعارةً أك الكنايةً, بيدى أفَّ ىناؾ مف العمماء  غرضه

                                      

 َِٔبي: , كينظر: مقالات في تأريخ النقد العر َُُػػػ ٗٗ:  ينظر: النقد المنيجي عندالعرب( ُ)
 كما بعدىا..
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فٍ إختمفكا في المعنى كالغرض، أك الففٌ الشعرم  كالنيقٌاد مىفٍ جكٌزى المكازنةى بيف الشعراء كا 
 . ( ُ)كغير ذلؾ
لقد اعتمدى الصٌفدم المكازنةى في مختاراتو الشعريةً في كتابو )الكشؼ  
حتكـ إليوً بكصفو معيارن ...كالتنبيو , تتطمٌبتو العممية الإختياريةي في اا فنٌيا نقدين (، كا 
النصكص التشبيييةً:))كلعؿٌ ما دفع الصفٌدم إلى مراعاةً ىذا المعيار ىك سعة  إنتخاب

عتقادان منو بأفٌ إقامة المكازنة (ِ)اطٌلبعوً كتبصٌرهً بمناحي الشعراء كمسالكيـ(( ؛ أيمانان كا 
جراء التفاضؿ بعدىا بيف صكر تشبييات مختاراتوً: ))تتطمٌبي قكٌةن في الأدب، كبصران  ,كا 

كمف ىنا كاف عمى الناقد الصٌفدم كغيرهً مف النقٌاد  (،ّ)ب في التعبيرً((بمناحي العر 
: ))إفٍ يدقٌؽى النظر في تمييز المعاني –كىـ يفرزكف مختاراتيـ الشعريةً  –كالأيدباء 

المبتدعةً مف المعاني المسبكقةً، كيبيف كيؼ تناكؿ الشاعر المعنى الذم سبؽ إليو، 
 .( ْ)سٌطو، حتٌى يجكدي أخذه كتمطؼ سرقتوي((ككيؼ ب ككيؼ ىذٌبػػػػػػػػػػوي،

كينطمؽي الصٌفدم في مكازناتو تجاهى الصكر التشبييية في مختاراتوً، فيعقدي  
بييي، كيحتكـ إليوً بكصفو مكازناتو نقدية بيف صكر الشعراء في تناكؿ المعنى التش

ذلؾ  ايؽ عمييا، شافعن الشعرية، كالتعم ,كذلؾ في أثناء سرده لمشكاىداا ميعتبرن ا نقدين معيارن 

                                      

ينظر: مصطمحات نقدية مف التراث الأدبي العربي: محمد عزاـ، كزارة الثقافة: دمشؽ: ( ُ)
, كينظر: المكازنات الأدبية في كتب الدراسات القرآنية:خكلة حسف ْٕٖ: ُٓٗٗ

 . ٕٓـ: ََُِ :ُيكنس.مجمة كمية اليرمكؾ الجامعة:ع
 . ِِْ: ص . كِِٓكجيان: الصفدم دراسة كتالنقد التطبيقي عند  (ِ)
 مكتبة كمطبعة مصطفى البابي الحمبي كأكلاده: القاىرة .المكازنة بيف الشعراء: د. زكي مبارؾ( ّ)

 .ٔـ: ُٕٓٗ :ِط:
, كينظر: أصكؿ النقد الأدبي: احمد الشايب. مكتبة النيضة المصرية:  ٖٔ – ٕٔ: نفسػػػػػػػػػػو ( ْ)

 .ِِٖ:  ـ ُّٕٗ: ٖ: طالقاىرة
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التكجو النقدم بالتماس التعميؿ الأدبي المناسب تارةن، كتركو كالإحجاـ عنو تارةن أخرل، 
تاركان ذلؾ لذكؽ المتمقٌي كالسامع، كغالبان ما نجد الصفٌدم في مكازناتو النقدية بيف 

عمى  –باعتقاد البحث  –الأشعار في مختاراتو ما يستشيد بمقطكعات شعرية لمدلالة 
آلية التشبيو كقيمتو الفنية، ككذا في المكازنة بيف تشبيو شاعريف، كلعؿٌ في ذلؾ استيفاءن 
في كضكح الدلالة عمى القصد، كقد يكتفي بالبيت الكاحد في المكازنة إذا دؿ عمى 

 المعنى المراد.
في  كالشكاىدي كالأمثمةي عمى حضكرً ىذا المقياس الفنٌي ذم التكجٌو النقدم كثيرةه       

كتابوً, نقتصري عمى قسـ منيا ؛ قصدى الإستدلاؿ, كالإستشياد عمى أصالة ىذا المعيار 
في أسمكبو كمنيجو الفني النقدم، كنستطيع مف خلبلو أفٍ نستجمي ميمو إلى ىذا 
المعيار النقدم, أسكةن بالمعايير النقدية الأيخرل التي حكٌميا في مختاراتو الشعرية, كىذا 

في إحدل كقفاتو في ىذا الإطار، كمف خلبؿ عقده مكازنةن فنيٌةن بيف  ما نممسو بكضكح
صكرتيف لشاعريف ميحدثىيفً، دار فييما كصفيما حكؿ تصكير اليلبؿ ؛ في محاكلةو 

(ٔ)منيما للؤتياف بجيٌد التشبيو في ذلؾ مف قبؿ الشاعريف )أبك العلبء المعرٌم(
  

فدم ما نحفي بصددهً, فيقكؿ: ))ككما ك )ابفي المعتز(, نجتزأ مف نصّْ الصٌ  ق(ْْٗ)ت
  أيضان في قكلو: أتى لأبي العػػػػػػػػػلبء

 ولاحَ ىـــــــلالٌ مثــــلُ نونٍ أجادَىا     بذوب االنضارِ الكاتب أبنُ ىلالِ 
:  فإنٌو أخذهي مف قكؿ ابف المعتزّْ

 وانظرْ إلى نور اليلالِ كــأنّو      نونٌ مُذىّبـــــــةٌ عمى فيـروزجِ 
سيفى مع المعرٌم ككنوي ذكر )ابف ىلبؿ( يعني بو الكاتب )ابف البكاب(   كلكفٍ حى

مع ذكر اليلبؿ كنقص مىعوي لأفٌ ابف المعتز شىبٌو السماءى بالفيركزج، عمى أفٌ أبا العلبء 

                                      

ىػ( في القرف الخامس ْْٗمد بف عبد الله المعرمٌ، مف أعلبـ الشعر العربي )تىك أح (ُ)
، كينظر: كتاب )تعريؼ القدماء بأبي العلبء(، ُٓ:ُاليجرم. مصادر ترجمتو في: الأعلبـ:

 .كمقدمات كتبو المطبكعة، كدكاكينو كشركحيا
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لا ييتعجب منو لذكائو المشيكر كذىنو الذم ىك عمى البلبغة مفطكر فإنٌو أجؿُّ قىدٍران، 
 .( ُ)لؾ((كأعظـ فخران مف ذ

كنضيؼ إلى رؤيةً الصٌفدم ىذه بأفٌ صكرة المعرٌم إنمازت بنبض الحركةً الٌتي    
، كأجادىا( في بيتو، كما تتركوي ىاتيف المفظتيف مف  عكستيا، كأكحتٍ بيا لفظتي )لاحى
 ظلبؿو مكحيةو في ميخيَّمة كذائقةً الميتمقٌي، استفزٌت استحسانوي كرضاه,كاستكجبت تفضيموي.

كضع آخرو نمحظي فيو شخصية الصٌفدم النقديةً في كتابوً )الكشؼ كفي م 
(, فييتٍحًفينا بمختاراتوً الشعرية الطريفةً، كنتجكؿ معو بيف تمؾ الرياض كالفيافي ...كالتنبيو

آخرى مف مكازناتوً الشعرية  اا نقدين ر التشبيييةً، كنستجمي معو سًفرن في رحاب الصك 
مةً بيف الصكر الشعريةً ضمف معيار المكازنةً, فيفاضؿي كتحكيـ ذكقوً الفنٌي في المفاض

بيف شاعريف ميحدىثيفً ضمف منظكر المقاربة كالإصابة في نسجً الصكرة التشبيييةً 
؛كذلؾ حينما عقدى الشاعراف مقارنةن بيف طرفي العممية التشبيييةً )الميشبٌو كالميشبٌو بوً(, 

ىنيةً كميخيٌمةً الميتمقٌي، فيطالعينا الصٌفدم كمحاكلتيما تقريب معنى الشٌبو بينيما لدل ذ
في تفضيؿ إحدل الصكرتيفً,  –الٌذم عرفناه بو  –بحسّْو الجمالي، كذكقوً المطيؼ 

ذلؾ بطريقةو تنّـُ عف  اداعً في إحدل الصكرتيف ,ميستحسنن عف مكامف الجكدةً كالإب اكاشفن 
بالتماسً التعميؿ الأدبي  ا,مشفكعن  لمكحى بنقدو ذكقيٍّ عاؿو إعجابو كانسياقو كراءى ظلبليا ا

 لذلؾ الإستحسافً، نكردي ما قالوي الصٌفدم بصدد ذلؾ: ))... ككذا قكؿ السرٌم الرفٌاء: 
 كمْ نعرتْ بالماء ناعورةٌ       حنينـُـيا كــالبربـط الناعرِ 

 كقكؿ الآخر: 
 يتحدّرُ أشبوَ ما بين القواديسِ صوتُيا      ومـــــن كلّْ وجــــــوٍ ماؤىـا 

 بأرمـــمـــةٍ ضمـــــــــّـتْ بنــــــــاتَيــــــا      تنوحُ بشجــــــوٍ والمدامع تقطـــــرُ 

                                      

 .ٕٔ – ٔٔكتاب )الكشؼ كالتنبيو ...(: ( ُ)
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فالأكؿ شبٌو ذلؾ بالبربطً، كالثاني شبٌوى بنكح الأرممةً. فالثاني أقربي كأفضؿي لأفٌ صكت 
 الناعكرة أشبو شيءو بالنياحةً، كليذا قاؿ شرؼ الديف مكسى بف حسف:

لفـــــي      أُودّْعَــــوُ كتوديــــــــــــعِ المـــــروعِ وساقي  ـــــةٍ نَزَلـــتُ بيـــا وا 
 فَصَوتُ حنينيا يحكي حنينـــي      وفيضُ دُموعيا يحكي دموعَي

كلا سيٌما كقد أكٌد ذلؾ بضٌـ البنات كالدمكع الجارية، كليس في قكؿ السرمٌ 
، كالبربط إنٌما ييضربي بو لمطرب  شيءه يؤيد البربط، كلا سيٌما كقد قاؿ حنينيا كأنيا تنعري

 .( ُ)كالميك لا الحنيف كالتكجٌعً((
إفٌ ما أشار إليو الصٌفدم في صكر مختاراتو الشعريةً في سياؽ مكازناتوً  ايقينن 

كما أكٌدى عميو في ىذا الإطارً النقدم يجعمنا نممسي تنكييو بضركرةً تكظيؼ المقدرة 
شاعر في رسـ صكره الفنٌيةً بطريقة لا ينبك عنيا ذكؽ القارئً كالسامع، الإبداعيةً لدل ال

كضركرة تماشييا مع الإحساساتً الجمالية السميمةً, كما لايستسيغوي الذكؽي كالعرؼ 
العاـ الٌذم عيرًؼى بو الصٌفدم الميتماشي مع ذكؽ عصرهً، كىذا ما نجدهي في ىذه 

شعرية لمشاعر كشاجـ، كبيف بيت شعرم  القضيٌة، حينما عقد مكازنةن بيف مقطكعةو 
لشاعرو آخر، تعاكرا عمى كصؼ طعـ البطيخً جاء فيوً: ))... ككذا قكؿ القائؿ في 

 البطيخ:
 ينقع فييا مندلٌ ىنديٌ    كأنّ في أجوافوِ قيوةً 

 كقكؿ كشاجـ فيو:
 كزائر زار كقد تعطرا  .5
 أسر شيدان كأذاع عنبرا  .6
 كأكدعت منو المياة سكرا .7

                                      

 .ُّٗ – ُّٖ: )الكشؼ كالتنبيو ...(( ُ)
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 لإنكؼ مسكا أذفراينفث في ا .8

فتشبيوي طعيـ البطيخً بالشيد كالسكر أكقعي في الذكؽ مف تشبييوً بطعـ القيكة 
لأنٌوي ليس المرادي مف البطيخ غير الحلبكة لا المعنى المقصكد مف القيكة. ألا ترل أفٌ 
طعـ القيكة يستحسف في ذكر ريؽ المحبكب إذا ذاؽ ذلؾ حصؿ لو مف الإرتياح 

 . ( ُ)ا يحصؿ مف القيكة....((كاستنباط النفس م
إفٌ إرتباط الكلبـ بعضوي ببعض كاستقصاء الكصؼً لممعنى أك الغرضً الٌذم 

الكصؼ لأجموً, كما أشممت عميو إحدل الصكر مف إبداعات فنٌية أخرجت الصكرةً عند سًيؽى 
تفضيؿ الصٌفدم كانت سببان في  –باعتقاد الباحث –أحد الكصفيفً في أحسفً مىخرجو 

 دل ىاتيف الصكرتيفً، كىذا ما لمسناه مف كحي عبارةً الصٌفدم الفائتةً.لإح
كالصٌفدم فيما تقدٌـ مف سردهي لشكاىد الأشعار ضمف معيارً المكازنةً النقدم في      

التحكيًـ بيف صكر تمؾ التشبيياتً يتأكٌدي لمباحثً بأنٌو رجؿي نقدو يمزج الأحكاـ البلبغية 
 عبركر التشبيياتً تفسير ص بوً )الكشؼ كالتنبيو...( ؛محاكلان ابالأحكاـ النقديةً في كت

مف خلبؿ الناحية البلبغيةً ,الٌتي تعتمدي عمى تذكٌؽ الشعر كالإحساسً ك المكازنةً بينيما 
بجماليتو الفنٌيةً في تمؾ الميختاراتً, ميتمثٌمةن بإمتزاج الجكانب البلبغيةً بالجكانب النقديةً 

 يف الأشعار في كتابوً.في أجرائو لممكازنات ب
  
 إحالةُ الصور والمعاني عمى مصادرىا الأولى: -ٖ

إفٌ منيج الصٌفدم في مختاراتوً التشبيييةً، كأكصافو البيانيةً، كضمف معيارهً       
الفنٌي القائـ عمى إعادةً المعاني كالصكرً الٌتي استقاىا مف مظانٌيا الأدبية لشعراء 

رًىا الأيٌـ, كمحاكلتوً ردّْ تمؾ المعاني كالصكرً إلى ميبتكرىا مختاراتوً، كمف منابعيا كمصاد
                                      

 .َُْ – ُّٗ)الكشؼ كالتنبيو ...(: ( ُ)
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الأكٌؿ، ليكى نيجه فنيٌ رائع  كسميهـ, لازمو كالتزمو الميؤلّْؼي في مختمؼ مطاكم صفحاتً 
(؛ كذلؾى بغيةى إكتناه النصكصً كتذكٌقيا كملبحظة خطّْ ...كتابو )الكشؼ كالتنبيو

 ، أك إيجازاتو أك تمكيناتو بديعية تحسب لمف تأخٌر التطكرً، كما طرأ عمييا مف إضافاتو
بو العيدي مف الشعراء في النظـ الشعرم، كمحاكلةى الصٌفدم بدكرهً كشؼي ما أضافو 
الأديبي إلى نسيج الصكرة الشعريةً مف تخيُّؿو أخٌاذ، كمًمٌا يحقّْؽي مبتغاهي الجمالي في 

 –باعتقاد الباحث  –ٌـ في كاف بقصديٌة إيرادً ىذه الميختارات الشعريةً، كمتابعة نبعيا الأي 
وً سعيوً لترؾ إنطباعو لدل الميتمقٌي كالسامع بإحساسوً بقربً مختاراتوً مف حسّْو كذكق

مع ركحو الفنٌيةً، ككضعيا في محيط تجاربو الشعرية  االفنٌي, كجعميا أكثرى إنسجامن 
 .( ُ)كالشعكرية كالأدبية الخاصة بوً كبالنشء الأدبي ككؿّْ 

ؿى عميو الصٌفدم في فرز  ك   ىذا المًعيار أك المًقياسي الفنٌي الٌذم جنحى إليو، كعكَّ
سايرى  اا رصينن ا فنٌين , لييمثٌؿي منيجن ختاراتالم تمؾ راتوً كالتزاموً في تحميؿ أشعارمختا

، كضمف مختمؼ ايقن ، كتطباا، دراسةن كتكجيين لنقدم الميحكىـ كالمينظَّـ عمكمن منيجوي ا
لنقديةً الٌتي اعتمدىا في كتابوً، كلا سيٌما إعادة معاني النصّْ المدركسً إلى المعاييرً ا

. ؿً، كصكرتوً الأيٌـ  مظانٌوً الأيكى
ىـ عمى   كلعؿ لجكءىهي إلى ذلؾ المعيار الفنٌي، كتحكيموي في إختيارهً الشعرم ؛ فييً

يأتكا بجديدو مف أنٌوي إشارةه مف الصفٌدم، كتمكيحه مكجٌوه الى أدباء عصرهً في أنٌيـ لـ 
نٌما ىي  المعاني كالصكرً كالأخيمة الشعريةً، كالسبؽ إلى استخدامًيا، كلك أدٌعكا ذلؾ، كا 

معاني السابقيفى مف الشعراء أنتظميا الميتأخٌركف، كصاغكىا في منثكرىـ كمنظكميـ
(ِ ) .                        

سعةً اطٌلبعو عمى النصكص  استكعب الصفٌدم ذلؾ ككعاهي, كلـ يغفمٍوي ,مف خلبؿكقد 

                                      

 .ُْٖ: يو ينظر: النقد الأدبي في القرف الثامف اليجرم: بيف الصفدم كمعاصر ( ُ)
 .ُِٓ:  نفسػػػػػػػػػػػوينظر: ( ِ)
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كأنٌوي استكعب العناصر المشتركة بيف شعراء كؿّْ  كماالشعريةً لعصرهً كما قبؿى عصرهً,
حقبة في إختيار مكضكعاتيـ، كرشاقة أساليبيـ، كعذكبة ألفاظيـ، كسمك أفكارىـ 
 كمقاصدىـ ,فاختار أجكدى ما صدحتٍ بو القرائحي المبدعة ,بصرؼ النظر عمَّف تقدٌـ بوً 

.  الزماف, أكتأخرى
, كاف قد عانى ا، قبؿ أفٍ يككف ناقدن اا كناثرن ف ىنا فإفٌ الصفٌدم بكصفوً شاعرن كم 

تمؾ الحالة الشعكريةً كالشعريةً في نظـ الصكرً كالتشبيياتً، كمحاكلتوً الأتياف بالجديد 
عف  في الكشؼ اا ميتمرّْسن و ناقدن بخصكصً المعاني كالصكر البيانيةً، كمحاكلتوً بكصف

بتكارىا، كمتابعةً خطّْ تطكُّرىا الفنٌي عند شعراء مختاراتوً, إلٌا أفٌ  جًدَّتيا، كأصالتيا، كا 
ذلؾ لـ يمنعٍوي كشعراء مختاراتوً، كلا سيٌما الميحدثكف الميبدعكفى منيـ, مًمٌف تأخٌر بيـ 
 عيد الإبداع الشعرم مف الأتيافً بالجديد مف المعاني كالصكرً الٌتي احتشدتٍ بيا
أشعاريىـ، فتىنبٌو إلييا الصٌفدم، كدكنٌيا منكّْىان عمى جكانبً الإضافة عمى نسيج الصكرة 
الشعريةً مف قبؿ الشاعر الميحدىثً، كلا سيٌما المتأخٌريف منيـ، بصرؼ النظر عف تقادـ 

ىـ كالشعرى كالبلبغةى  –سبحانو كتعالى  –عيد النظـ الشعرم بيـ؛ لأفٌ اللهى  لـ يقصًرً العم
، أك زمافو دكف زمافو  عمى يـ مباحه لكؿّْ مىفٍ أرادى نيموي كالأتياف ( ُ)قكوـ دكف قكوـ , فالعم

؛لأفٌ الشعرى   –بالجديد منوي,كعمى كفؽ الحاجةً الفنٌية, كالركحيةً لكؿّْ عصرو كزمافو
تمؾ الحاجات  ىك الميتىنفٌسي الركحي المنشكد لمتعبير عف –بكصفو ديكاف العربً 

. كتمبيتيا,فضلبن   عف الأزمات النفسية,التي تتطمٌبي ذلؾى
كالصٌفدم كعادتوً كدأبوً الأدبي كالنقدم نجدهي ينغمسي في منيجو النقدم الرصيف  

ضمف معيارً ردّْ المعنى إلى صكرتو الأيّـْ ,كذلؾ باعتماد النصكصً الغزيرة كالإكثارً مف 
تيار في كتابو )الكشؼ إيرادىا، كالمستندةً الى حيسف الصكرةً كجكدتيا ضمف آلية الإخ

                                      

 .ْٔينظر: الشعر كالشعراء: ( ُ)
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 اما ييسّْكغوي عندهي ػػػػ إعتقادن (؛ كىذا النيجي النقدم الفنٌي في عمموً الإختيارم لو ...كالتنبيو
مف الباحثً ػػػػػ ؛ كذلؾ لكي تقكىـ المكازنة الفنٌية في ىذا الإطار عمى أكسع مدنل، 

تعدٌدةو لشعراء قيدماء كميحدثيفى فتتكسٌع نظرةي المرء الميتمقٌي إلى المعنى كمف زكايا تناكؿو مي 
لو, كمف مناحي إبداعية مختمفةو، كبيذا تتكسَّعي مدارؾ الميتمقّْي، كتترؾ تمؾ النصكص 
أثرىا فيوً، كييطربي ليا حسّْوي كذكقوي، فتتزاحيـ أحكاؿ المعنى الميتناكؿ كتفصيلبتو في 

، ثٌـ مخيَّمتوً، مًمَّا يضعي النصَّ المدركس في دائرة العناية كالإ إختياره لاحقان، كجعموي ىتماًـ
في سياقو كمكانوً الفنٌي الصحيح ضمف مختاراتو الكثيرةً, الٌتي انثالتٍ عمى لسانوً مف ذاكرتو 

في كتابوً )الكشؼ كالتنبيو...( كفي الشعرية الحيٌةً, إباف إشتغالوً عمى التخصُّصً الشعرم 
 .( ُ)يـالمعنى نفسوً عند شعرائو السابقيف, كاللآحقيف من

إلى إيرادً صكرةو تطبيقيةو عند الصٌفدم مف  اي في ىذا الإطارً الفنٌي مينساقن كأجدن 
مختاراتوً, تكشؼي عف تكجٌيوً النقدم ضمف إطار معيارً ردّْ المعنى إلى أصموً الفنٌي 

( مف شكاىدو حيٌةو عمى ذلؾ ؛ لنستدؿَّ بعدىا عمى ...مًمٌا زخًرى بوً كتابو )الكشؼ كالتنبيو
صالةً ىذا المنيجً كالمعيار لديو في مختاراتوً، كاشفيفى عف أصالة رأيوً فيو مف خلبؿ أ

ما نممسوي مف نقد أدبي ميعمَّؿو فيو، منيا ما أكردهي في مختاراتو الشعريةً في سياؽ ردّْ 
دى في كصؼ الذيباب ,مينكّْىن معنى تشبييي  بمبتكرىا الأكؿ,كىكالشاعري )عنترة بف  اكىرى

، ناقلبن رأمى الجاحظ في كصؼ عنترةى ىذا بأنٌو مف شدٌاد(, ح ينما كصؼ الذبابى
في ذكر  –الصٌفدم  – ا  كلا تمقًحي شجرةن، ميسترسًلبن ييات العيقـ الٌتي لا تنتجي ثمرن التشب

, تعاكركا عمى  عنترة إلى  بسبؽً  اكصؼ عنترةى في الذيباب, مينكّْىن الشكاىدً الشعريةً لشعراءو
: ىذا الكصؼً, قائلبن   : ))كمًمَّف شىبٌوى مف العرب عنترة العبسي لأنٌو قاؿى

 وخلا الذبابُ بيا فميسَ ببــارحٍ       غرداً كفعـــل االشارب المُتــرنّْـمِ 

                                      

 .ُُٓينظر: النقد الأدبي في القرف الثامف اليجرم بيف الصفٌدم كمعاصريو: ( ُ)
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 ىزجــــــاً يحكُّ ذراعوُ بـــــذراعـــوِ       قدحُ المكبَّ عمى الزناد الأجذمِ 
ضيا مف بعض إلٌا قكؿى عنترة في فقاؿ الجاحظي: كجدنا المعاني تيقمَّبي كييؤخذي بع

: أخذهي ابف الركمي فقاؿ:   الذيبابً.... قمتي
 وأذكى نسيمَ الروضِ ريعــــــــــانُ طَمّــو      وغنَّــــــى مغَّنـــــــــــى الطير فيو فرجعـــا

 صَنجاً مُشَرَّعا وغـــــــــــــرَّد ربعـــــيُّ الذبـــــــــاب خلالــــو      كما حَثْحَثَ االندمان
ندب فقاؿ:   كنقؿ المعنى ذك الرُّمة الى كصؼ الجي

 كأنَّ رجميوِ رجلا مقطفٍ عَجلٍ       إذا تجاوب مـــــن برديو ترنيــمُ 
 كقاؿ ابف عبدكف مف شعراء الذخيرة.....
 كقكؿ المثقب العبدم كذكر الناقة.....
 كقاؿ السلبمي في كصؼ الزينبكر.....

 ـ بف الكليد:كما احسف قكؿ مسم
 كأيدي الأسارى أثقمتْيا الجوامعُ   فغطِّتُّ بأيدييا ثمارَ نحورىِا 

 كأحمى قكؿ الشاعر: 
 فِعلَ الأديب إذا خلا بيموموِ       فعلَ الذُباب يَرنُّ عند فراغـوِ 
 فتراهُ يفركُ راحتيـو ندامــــــــــةً       منـــوُ ويتبعيــا بمطمِ دماغـــوِ 

 .( ُ)عيا بمطـ دماغوً(( زيادةن مميحةن لـ يأتً بيا عنترةي....((فقكلوي: ))كيتب
ثٌـ تراهي ييعقّْبي بعد ذلؾ السرد لمشكاىد الشعريةً الخاصٌةً بيذا المًعيار الفنٌي الٌذم    

اعتمدهي, بقكلوً: ))كقد عدٌ أركافي الأدب كمشايخوً قكؿى عنترة في الذيبابً مف التشبييات 
 .( ِ)يسبؽ إلييا كلا تعدٌل أحده بعد أصحابيا عمييا....((العيقـ كىي الٌتي لـ 

 ى, ػػكىكذا نجد أفٌ الصٌفدم في رأيوً ىذا في استقاءً النصكصً مف مضانٌيا الأكل 
                                      

 .ُُُ – َُٗ)الكشؼ كالتنبيو ...(: ( ُ)
 . ُُُ( نفسو: ِ)
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في سياؽ المعنى نفسوً ييقمّْبيا مف خلبؿ ذكرً ما لمميتقدًَّـ في فضيمة السبؽً، كما 
رً مف فضيمةو ميتمثٌمةو بزيادة مميحةو  ،  لمميتأخّْ ػػػػػ، أك إيجاز غير ميخؿٍّ تيسٍتىحسفي ػػػػ كالذم مرَّ

أك تحكير فنيٍّ لممعنى نفسوً في جكٍّ كصفيو آخر، كىذا الٌذم اتٌسـ بو منيجي الصٌفدم 
مف المكضكعية كالعمميةً ييعدُّ كسامان لمحقّْؽو بارعو يتحرٌل المعمكمة الصحيحةى, عمى كفؽ 

ميؿ كاليكل, كالإنجراؼ إلى جية معيٌنةو في التأليؼ,عيدَّ رؤيةو نقدية متقدمةو, بعيدةو عف ال
 مف المناىج النقديةً الميتٌزنة الميعتدلةً.  

اتوً, كبىمىغى كؿُّ ىذا يكردهي الصٌفدم إلى أفٍ يشعر أنٌو حقٌؽى الغايةى الأدبية مف مختار  
، ميحاكلان  بؿ المعنى كشؼى قدرة ىذه المختارات الشعريةً عمى نقؿ الإحساسً ق المطمكبى

ة لمتأثير في إلى ميخيَّمة الميتمقّْي ؛ لأفٌ ىدؼ الصٌفدم كشاعرو ميمٍيىوـ ىك المحاكلةي الجادٌ 
بالإيحاء الدلالي الٌذم  ايًرن بالجماؿ الفنٌي ,مينب اا, يجعؿي منو ميسمّْمن ا عميقن الميتمقّْي تأثيرن 

تاراتوً، فرسالةي الصٌفدم يشعُّ مف فيضً الصكرة البيانية البديعةً في السياؽ الشعرم لمخ
استشعارً الجكانب حيث عمى ىذا الأساسً فنٌيةه تطمحي إلى الكصكؿً بالميتمقّْي إلى 

لٌا فلب.  الجماليةً في النصّْ الشعرم كىكذا يككف الإختياري كا 
 
 التعديلُ الفنّي المُقترح منوُ لقسم من نصوص مختاراتوِ:-ٗ

مكاىب كالاىتماماتً، ناقده ذكٌاقة يمتمؾ كالصٌفدم كما عيدناهي أديبه متعدّْدي ال 
المكىبةى الفطرية، كالذكؽ الفنّْي الرفيع في قرضً الشعر كنقدهً، بصرؼ النظر عمٌا قًيؿى 

. فقد برع الصٌفدم في صناعة الشعرً، ( ُ)عف مستكل الجكدةً الفنيةً في شعره كنثرهً 
، كميعةً  , كىك في شرخ الشبابو  . ( ِ)الصًبا كتميٌرى في ففٌ النظـ كالرسًـ

                                      

 .َُٓينظر: النقد الأدبي في العصر المممككي: ( ُ)
 .ُِِينظر: الصفدم كآثاره في الأدب كالنقد: ( ِ)
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فيك ما يكادي يجدي معننى يركقوي,أك لفظان يسترؽي إعجابىوي حتٌى ييسارعي إلى  
الإستحسافً بعبارات ميقتضبةو تىنّـُ عف فيـ عميؽو، كمعرفة بجزئيات الصكرةً المينتقاةً، 

كثير  فتراه يأخذي دكرهي في تقميبً الصكر الفنيٌة لممعنى الكاحدً، كىذا ما لمسنا فاعميتوي في
ا كتابوً، تحميلبن، كشرحان، كنقدن  مف مختياراتو الشعريةً، كعمى امتداد سطكر مباحث

ؿي لفظن ما نجده يحاكؿي أفٍ يصكغى المف ا ؛ إذٍ كثيرن ,كتعميلبن  مى ع اظى بشكؿو أفضؿ، أك ييفضّْ
كثر مقبكليةن، أك ما يقترحي عمى الشاعر صيغةن تككف أ اآخرى تيطربي لو نفسوي، كغالبن 

مع مقتضى الحاؿ الأدبي, عمى مستكل جمالية النصّْ الأدبي، أك مراعاةن  اجامن إنس
نسجامن ي ؛ كذلؾ لكي تككفى أكثري تناسبن لحاؿً الميتمقٌ  التعاطي الأدبي دراسةن  مع ذائقةً  اا كا 

 . اكتكجيين 
سٌو كىذه الاقتراحاتي كالتعديلبتي الفنيٌة غالبان ما تككف صائبةن، كتنسجيـ كذكقوي كح       

الجمالي تجاه الصكرة الشعرية المدركسةً. سيٌما إذا ما لمسى مف أفٌ ىناؾ جكانبى 
لقصكرً ؛ كي يتّـَ قصكرو في نسيج الصكرة الشعريةً، تستكجبي التنبيو عمى مكاطف ا

مع ذائقة كحسٌ الميتمقٌي, كنممسي ذلؾ كاضحان  اا، كتككف أكثري مقبكليةن كتكافقن تلبفييا لاحقن 
: كر الذكؽً في ذلؾ السياؽً, قائلبن فيو بد اصّْ الآتي في كتابوً، مينكّْىن لنمف خلبؿ ا

 ))الغرضي مف التشبيو أفٍ لا يككفى ميستبشعان كقكؿ الخبٌاز البمدم:
 ثيابٌ قد رُوينَ من الدماء  كأنّ شقائقَ االنعمان فيو 

 .( ُ)((فمفظة الدماء بشعةه كلك قاؿ: مف العصفر لـ يكفٍ بشعان 
فى عمى القارئً ىنا ما تتركوي صكرةي الثيابً المختمطةً بالدماء مف كما لا يخ

, تيمقي بظلبليا عمى أفؽ الصكرةً كجماليا, كمف ثيّـَ عمى ميخيَّمةً  ظلبؿو نفسية غيري ميحٌببةو

                                      

 . ّٗ(: ... )الكشؼ كالتنبيو( ُ)
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الميتمقٌي كذىنوً، إلٌا أفٍ يككفى ذلؾ بغيةى الشاعر في رسـ كتبيافً مكقفوً النفسي مف تمؾ 
 يره مف ظلبؿو نفسية في حسٌو ككجدانوً.الشقائؽً, كما تث

كتأخذي معيارية اقتراح التعديؿ الفنٌي لصكر مختارتو الشعريةً مساحتيا الكاسعةى  
( مًمٌا يجعؿي المشيد الشعرم أكثريقناعةن, كالصكرة تبدك ...في كتابوً )الكشؼ كالتنبيو

الصكرة التشبييية درجةن في  اكثري جمالان، كأسيؿي قيادان لفيـ الميتمقٌي، كاشفان عف ترقّْي
الحيسفً البياني, إذا اشتممتٍ عمى ما اقترحوي عمى نسيجيا الشعرم مف تآلؼو أك اختلبؼو 

: )).... , قائلبن بيف طرفي العممية التشبيييةً )الميشبَّو كالميشبَّو بوً(؛ كي تتّـَ درجةي حيسنيا
سف درجةن كقكؿ أبي الحسيف كمتى خلب التشبيوي مف الإتلبؼً كالإختلبؼً نقصى عف الحي 

 الجزار: 
 وىــم كالميوثِ في يوم باسِ   فيمْ كالغيوثِ في يوم محل  
 وىم في الحِجا جبال رواسي  وىم في الدُجى نجوم سوارٍ 

 فانظرٍ إلى الميكث كالغيكثً كالنجكـ كالجباؿً لـ يجمعيا تناسبه كلا تضاده كلك قاؿ: 
 روقِ عند الظلامِ وىم كالب  فيم كالغيوثِ في يوم محلّ 

 وىم كالبدورِ عند االتمامِ   وىم في الدجى نجوم سوارٍ 
لكافى أحسفي كلكف ييغفىرى لو ذلؾ لأجؿ الجناس الذم في )سكار( كركاس((
(ُ ). 

يـ عمى إقتراحً تعديلبتو   مف عنده عمى عبارة  فنٌيةو  كىكذا نجدي الصٌفدم يىقٍدي
، كجزئيات الصكرةً المينتقاة في جمم باعتقاد  –ة إختياراتوً ؛ في محاكلةو منوي النصّْ

لتتكفٌرى ليذا النصٌ كذاؾ مقكٌمات الجكدةً كالحيسف فيوً ؛ كلتكمؿى عناصر  –الباحث 
حساس كعاطفة القارئ الصكرة البيانية عمى أكمؿ كجوو ؛ بغيةى التأثير الفنٌ  ي في عقؿ كا 

 كالسامعً.

                                      

 .ٗٗ (:... )الكشؼ كالتنبيو  (ُ)
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 معيارُ توثيق النصّ الشعري المُختار:  -٘

قضيةى تكثيؽ النصكص الشعرية، كنسبة معانييا، كصكرىا الى ميبدعيا  لـ تغبٍ 
، كضركرة الإلتفات الى قضيٌة اا كحديثن كٌؿ عف فكر نقادنا الأدباء قديمن كمينشًئيا الأ

التأكٌد مف صاحب الخياؿ الإبداعي الأكؿ في إنتاج الصكر كالمعاني الشعرية ؛ كذلؾ 
لخصائصيا الفنية عمى كجو الصحٌة  اتكضيحن ؿ ليذه القضية مف جية، ك بغيةى التأصي

كلعؿ خير مثاؿو ييستىدؿُّ بو عمى ىذه القضية ما  (،ُ)مف جية أيخرل لدل المتمقٌي كالقارئ
ىػ( في ىذا السياؽً الفني،  ِِّتنبٌو إليو الناقد العربي القديـ ابف سلٌبـ الجيمحي )ت
ايةى الشعر، كذكر أيٌاميا كمآثرىا، حينما أشارى إلى ذلؾ بقكلوً: ))فممٌا راجعت العربي رك 

استقؿَّ بعضي العشائر شعرى شعرائيـ، كما ذىبى مف ذكر كقائعيـ، ككاف قكهـ قمٌتٍ 
كقائعيـ كأشعارىـ، فأرادكا أف يمحقكا بمف لو الكقائع كالأشعار، فقالكا عمى السنة 

كؿ عمى أىؿ شعرائًيـ. ثٌـ كانت الركاة بعدي، فزادكا في الأشعار التي قًيمت كليس يش
. مًمَّا حتَّىـ عمى الناقد فيما ( ِ)العمـ زيادة الركاة كلا ما كضعكا، كلا ما كضع الميكلَّدكف((

و النقدم في التثبُّت مف  بعدي، قبؿ مدارسة النصّْ كتحميؿ عناصرهً إلى ضركرة التكجُّ
 .( ّ)صحٌة النصٌ المدركسً، كنسبتو إلى مينشًئوً كقائموً 

ىذا المعيار ييعدُّ مًثالان عاليان لمكاتب الميحقّْؽً الٌذم يتحرٌل           فالصٌفدم عمى كفؽً 
 .  اا تأليفن مصداقية النصّْ الشعرم فيسعى إلى ضمّْو مع المختاراتً الٌتي يريد جمعين 

                                      

 .ِّٗ – ِّٖكجييان: الصفدم دراسة كت د( ينظر: النقد التطبيقي عنُ)
طبقات فحكؿ الشعراء:لمحمد بف سلٌبـ الجمحي:تح:محمكدمحمدشاكر. مطبعة المدني:القاىرة: ( ِ)

 .ْٔ: ُ)د.ت(: ج
: محمكد محمد شاكر، مطبعة المدني: ط( ّ) ـ:  ُٔٗٗ: القاىرة: ُينظر: نمطه صعبه كمخيؼه

 . ِّٗكجييان: كما بعدىا. كينظر: النقد التطبيقي عند الصفٌدم دراسة كت ُُِ
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كقد عىنًيى الصٌفدم بيذهً القضيٌة الجكىريةً أثناء حديثوً التنظيرم لمختاراتوً 
ى تأصيؿً النصّْ المدركس في مختاراتوً، بما نممسي عنايتو عم االشعريةً، ككاف حريصن 

ي أثناء شرحو لمختاراتوً, بيذا الجانب النقدم الخاصٌ بتكثيؽ النصٌ الٌذم يكردهي ف
؛ لأنٌيا قضيٌة جكىريةه تمسُّ ركح الأدبً كأصالتو عمى مستكل تمقّْيو  اا كتطبيقن تنظيرن 

الفنٌي لمميبدع الأكؿ في ذلؾ , كما يطرأي عمى  عف التأصيؿً لعممية الخمؽً  ضلبن كنقدهً , ف
رً، كىذا ما دفعوي  نسيج الصكرةً مف زيادةو حسنةو أك إيجازو بديعو ييحسبي لمميبدع الميتأخّْ
، كما يقرؤه مف دراساتو كأبحاث  إلى عدًـ التسميـ بكؿّْ ما يتناىى إلى سمعوً مف أشعارو

ييسمّْـ بمصداقية الصكرةً الخاضعةً للئختيارً تخصٌ العممية الشعريةً كنقدىا, دكنما تثبٌت 
يـ عقموي كذكقوي كثقافتوي المكسكعية  اا ثبىتن . كمف ىنا كاف الصٌفدم ناقدن (ُ)نسبةن كركايةن  ييحكّْ

في ففّْ الخطاب الشعرم كلا سيّْما صكر التشبيياتً التي أخضعيا لإختاراتوً ؛ إذٍ نجدهي 
ة النصّْ قد كقؼ عند كثيرو مف نصكص مختاراتوً م كقؼى الناقد الميحقّْؽً الميتثبّْتً لصحَّ

؛ لأفٌ تكثيؽى النصٌ الشعرم في سياؽ إختياراتوً لمصكر (ِ)االذم يختاره دراسةن ككجيين 
التشبيييةً تبدك قضيٌةن مركزيةن، كلا سيّْما عند الناقد ذم المنيجً الفنٌي في نقد الشعرً ؛ 

كضركرة التنبٌو كالكعي برسـ ملبمح الأصالةً كذلؾ بغيةى الحفاظً عمى التراث الشعرم، 
الشعرية لشعراء مختاراتو فيك لا يختاري مف الأشعار إلٌا ما يشكّْؿي ظاىرةن فنيٌة لصكرو 

 .  اا كيأنىسي معيا إستحسانن جاب الميتمقّْي فييتزُّ ليا طربن مكحية تثيري إع
الجكىرية في فكر  كمف ىنا أخذت قضيٌة تكثيؽً النصّْ الشعرم الميختار مكانتيا 

الصٌفدم النقدم ؛ لأفٌ نسبةى النصٌ إلى قائموً كتحرٌم التكثيؽ في ذلؾ أمره بالغ الأىميٌةً 
كحسب، بؿٍ في تاريخ الأدب  –كىك يكرد مختاراتو الشعريةً  –ليس عند الصٌفدم 

                                      

 .ِّٗ: نمطه صعبه كمخيؼه ينظر: ( ُ)
 نفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػو .ينظر: ( ِ)
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كتذكٌقوً كنقدهً، كما يترتٌب عمى ذلؾ مف أحكاوـ تصدر مف النيقٌادً في التعاطي مع 
 . ( ُ)ظكاىر الأدبيةً، كالفنكف الشعريةً، كمنيا ففُّ التشبيوً ال

كعميو نلبحظي أفٌ الصٌفدم ييطبّْؽي ىذا المقياس الفنٌي في سياؽ شرحوً كتحميموً  
, أك مقطكعةو  لصكر ففٌ التشبيوً ؛ تثبُّتان مف صكرىا التشبيييةً ؛ فإفٍ شؾَّ في نسبة بيتو

نٌما يشير بعبارةً )قاؿى الشاعر(، أك يقكؿ )فيما ,أك قصيدةو لـ ييذكرٍ اسـ شاعرىا،  كا 
( , عمى أنٌو في بعض الأحياف يشيري إلى عدًـ تأكُّدهً مف نسبة نصٍّ إلى قائموً,  أظفُّ
ميعبّْران عف ذلؾ بألفاظ تدؿُّ عمى أمانتو كعدـ تثبُّتوً النسبة في ذلؾ ,منيا إيرادهي عبارة: 

ضي الأندلسييف(، فإفٍ ثبتىتٍ عنده نسبةي النصّْ )قاؿ أحديىـ( أك )قاؿ بعضييـ( أك )بع
إلى قائموً أكدَّىا بذكر اسـ الشاعر صراحةن، يساعدهي في ذلؾ ذاكرةه قكيةه، كتدكيف دائهـ، 

كخبرةه طكيمة في تحبير الميصنٌفات الكثيرة، كفي شتٌى العمكـ كالفنكف
(ِ. )  

بالقدرً الٌذم يعينيو منو  الشعرم يعنى بتكثيؽ النصّْ  اا بارعن صفو ناقدن فالصفٌدم بك      
, فضلبن عف تكافرً الإيقاعً كالترابط  الجكدةي الجماؿي الفنٌي الٌذم يحتكيو ذلؾ النصّْ

ػػػػػ  اا فنيِّ ىذا النيج النقدم بكصفو معيارن  فٌ ,كما أ سيقي بيف البيت الشعرم كما بعدهي المك 
فى بو إتكأ عميو الصفٌدم في فرز مختاراتو الشعريةػػػػػ ,ليك  نيجه فنيّّ أصيؿه، رصَّ

مختاراتوً، كخمؽى قناعةن لدل القارئ، كىاجسي إطمئنافو عنده بالنظرً إلى دقٌة كصحٌةً ما 
ينقمو الصٌفدم مف شكاىد شعريةو كنيقيكؿو نظريةو في أثناء شرحة لمختاراتو الشعريةً، بؿٍ 

فٍ إفٌ أمانتو في التكثيؽً قادتوي في بعض الأحياف إلى إيرادً ألفا ظ النصكص الأدبيةً, كا 
خالفتٍ بعض قكاعد المغةً، كأحكاؿ تصاريفيا , مًمَّا جعموي في ىذا السياؽ الفنٌي ناقدان 
مكضكعيان يحتكيـ إلى أصالة النصّْ كنسبتوً, بصرؼ النظر عمٌا يحممو النصُّ في 

                                      

 .ِٖٔينظر: الصفٌدم كآثاره في الأدب كالنقد: ( ُ)
 نفسػػػػػػػػػػػػػػػػو .ينظر: ( ِ)
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عمى  طيٌاتوً مف ىفكاتو كأخطاءو تخالؼ العيرٍؼى كالقياس المغكم، كما ذاؾ إلٌا دليؿه 
أمانتوً كحرصو عمى قضيٌةً تكثيؽ صحٌةً ما يركم، كىذه ميزةي شخصيتو النقديةً في 

ختيارىا  .(ُ)التصدٌم لمنصكص الشعريةً كنقدىا كا 
كما أفٍ يذكرى حالةن فنٌيةن تخصُّ الشعر كنقده كيدرسيا, إلٌا كتنثاؿي الشكاىد الأدبية  

كالذكقيةً، كلا سيٌما في مباحث مختاراتوً  عميو إنثيالان؛ لتدعيًـ آرائو كنظراتوً النقدية
، كما دكٌنوي مف آراءو  الشعرية في كتابوً )الكشؼ كالتنبيو...(، كما نقمو مف نصكصو

 كعباراتو حكؿ مختاراتوً تشيدي بحرصو كأمانتوً في النقؿ مف مصادره الخاصٌةً. 
رٌيو في انتو كتحعمى ما قمناه, كما قًيؿى عف أم ا حيِّ كالنصُّ الآتي ينيضي دليلبن  

: ))قاؿ بعضييـ مف شرط بلبغة التشبيوً أفٍ منيا ما أكردهي قائلبن تكثيؽً النصّْ المدركس، 
ييشبٌو الشيءي بما ىك أكبري منو كأعظيـ كلذلؾ قاؿ ابف الأثير الجزرم: كمف ىنا غمطى 

ا : ))لوي ىامةه عمييالحصكف فقاؿ ميشبّْين بعضي كيتَّاب أىؿ مصر في ذكر حصفو مف ا
مف الغمامة عمامةي، كأنممةه إذا خضٌبيا الأصيؿي كاف اليلبؿي ليا قيلبمةه((، ثـ أنٌو أخذ 
يعيبي ىذا كيقكؿ: إنٌو أخطأ كأمُّ مقدار للؤنممة حتٌى ييشبٌو بيا الحًصف، كأطاؿ 
: ىذا مف كلبـ القاضي الفاضؿ رحمو اللهي تعالى كلـ يىعٍزيهي إليو  . قمتي باعتراضو كجكابو

إفٍ كاف ذاؽ ىذا اليمطؼى كأكٌؿ ىذا الفصؿ: ))ككصمنا قمعة كذا كىي نجهـ في  حسدان لوي 
سحاب كعيقىاب في عىقىابً(( كما عاب ما عابى بو ابفي الأثير إلٌا مف لـ يكفٍ لو ذكؽه 
، كلا رأل تخيُّمو كىك حكؿ كعبة البلبغة مطيؼ، كعمى ما قالو مف شرط ىذا  لطيؼه

 ؿ استعماؿ غمبة الفرعً عمى الأصؿً كقكؿ ذم الرًمَّة:الشرطً في بلبغة التشبيوً يبط
 إذا ألبستوُ المُظمماتُ الحنادسُ   وليلٍ كأوراك العذارى قطعتوُ 

 

                                      

 .ُِْينظر: النقد التطبيقي عف الصفدم دراسة كتكجييان: ( ُ)
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 .( ُ)لأفٌ الأصؿى تشبيو أكراؾ العذارل بالكيثبافً كذك الريمٌة ىك ما ىك...((
بعد ىذا ليس مف الغريب في شيء مف القكؿ: بأفٌ الصفٌدم في تفاعمو 

مع ىكذا قضية تمسُّ ركح الشعر كأصالتو الفنية، كتستجمي جكىر صكره  كتعاطيو
كمعانيو كأخيمتو المنتقاة في عممية اختياراتو الشعرية في التشبيو بأنٌيا نالت العناية 
كالإىتماـ مف لدنو، كمثٌمت إحدل القضايا المركزية في سياؽ عممو الإختيارم في 

قدية عًبر تكظيفيا,بكصفيا عنو تمؾ القضية الن كتابو )الكشؼ كالتنبيو....( كما كشفت
في إنتقاء التشبييات البديعة مف خلبؿ التحرّْم الدقيؽ عف نسبة النصّْ  اا فنين معيارن 

كشؼ عنو النصٌ الذم  لقائمو, بؿٍ كذكر المناسبة التي أثيرت فييا ىذه القضية, كما
فني في التثبٌيت ؛ سعيان منو لترصيف ، ما ييؤكّْد أنٌو تمتٌع بمممح نقدم، كحسٍّ اذكرناه آنفن 

مع ذائقة القارئ، ككسب اطمئنانو الى  ارية، كجعميا أكثر دًقٌةن كتماشين مختاراتو الشع
صحٌة ما يكرده مف شكاىد كأشعار، كدقٌة فيما ينقمو مف آراء، كما يطرحو عمى بساط 

 البحث مف أقكاؿ تجاىيا.
م النسبة لقائؿ النصٌ الذم يكرده، عمى أفٌ الصفٌدم: ))كما كاف دقيقان في تحرٌ 

كاف دقيقان كذلؾ في ذكر المصدر الذم ينقؿ عنو النصٌ الأدبي مكتكبان أك 
 . (ِ)مسمكعان((

( الٌتي صدٌر ...لذلؾ تكفي نظرةه كاحدة في ثنايا خطبة كتابوً )الكشؼ كالتنبيو
ذم نقؿ عنوي, بيا كتابو لمحديث عف التشبيو؛ لنممس بعدىا أمانتوي في ذكر المصدر الٌ 

:))فاخترت مف نيا ما أكرده في ذلؾ الشأف,قائلبن كاتكأ عميو في تدكيف مختاراتوً، م
التشبييات التي جمعيا ابف أبي عكف، كالحاتمي، كابف ظافر، كالثعالبي في شعار 

                                      

 .ِٕ – ُٕ: ( )الكشؼ كالتنبيو ...(ُ)
: ّٓػػػػػِٓ. كلمتديؿ عمى ذلؾ ينظر مثلبن:صػَِْالصفدم دراسة كتكجييان:  دالنقد التطبيقي عن (ِ)

 مف )الكشؼ كالتنبو...( .
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الندماء، كالكطكاط الكتبي في مباىج الفكر، كما في ركح الركح، كما في مجاميعً 
 .( ُ)كرده، ....، كخؼٌ عمى السمع لفظوي.....((الفيضلبء ما راؽ لي 

كىذه الدًقٌةي في النقؿ مف المصادرً، كالتكثيؽ في نسبة النصكصً إلى أصحابيا 
نٌما مردُّىا تمؾ الذاكرةي القكيٌة الثريٌةي الٌتي تمتٌع بيا الصٌفدم، كتمؾ  لـ تأتً مف فراغو ؛ كا 

يؼ كالتأليؼً,فضلبن عف غزارة محفكظوً مف الذىنية الصافيةي، كالمكىبة العاليةي في التصن
النماذج الأدبيةً, ما كاف ييؤىمو لإقتراح لفظةو يعتقدي أنٌيا أنسبي مف المفظة الٌتي نقميا مف 

 . ( ِ)مصادرىا الأدبيةً 
كعميو فإفٌ ىذا النيج النقدم، ك الإحتكاـ إليو في الإختيار الشعرم مثٌؿى لديو 

ؿ عميو في تكثيؽً، كترصيف مختارتوً التشبييية، بؿٍ  ممتمسان فنيان رفيعان، كمعياران  فنيان عكَّ
يأخذه حسٌو النقدم في ذلؾ بعيدان في الإسترساؿ كالإسياب الغير المخؿّْ في ذكر 
الشكاىد الشعريةً ؛ لمتدليؿً عمى صحٌةً مركياتوً، كترؾ انطباعو لدل القارئ بدقٌة منيجوً 

بيف منيجوي، كاسترسالوً في التكثيؽ لمنصّْ الشعرم في الإختيار الشعرم، كالنصُّ الآتي ي
,كذلؾ حينما قاؿ:))كقد تيشبٌوي أشياءه ببعض حركؼ المعجـ كقكؿ ابف قلبقس 

 الإسكندرم:                                                    
 عافَ سَمْعي ذكرَ المحلّْ العافي        واصطفــــاءِ البُكــــاءِ بالمصطافِ 

 وقــــــوفــــــــــــاً بنـــــونٍ نُؤْيٍ تـلاهُ        فـــــــي رُبـــــــاهُ إعجــــامُ ثاء أثافيو 
 ككقكؿ دفتر خكاف: 

 ودوحة سكرت أغصانيا بصباً       فمميــــــوى في معانييا إشـاراتُ 
 ماناتُ ماست فَنَقَّطَيا غيــــــثٌ بمؤلؤهِ        ففوقَ أوراقـــــو منــــــو ج

                                      

 .ّٓ – ِٓ: ( )الكشؼ كالتنبيو ...(ُ)
 .َِْينظر: النقد التطبيقي عند الصفدم دراسة تكجييان: ( ِ)
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نْ سالت فميماتُ   كأنّـــــــــما ىُنَّ ىاءاتٌ مُطَمَّسـَـةٌ       من الُمجينِ وا 
 ككقكؿ ابف الساعاتي:

نُ الأخلاق من تيو الصمفْ  با      مُتموّْ دُ الأغصانِ من سُكر الصّْ  مُتأوّْ
 ذو مُقمةٍ كالصاد حُــــفَّ بحـاجبٍ       كالنونِ، زانا قامــةً مثــــل الألفْ 

 كأرل ] أمٍ الصفٌدم [ أنٌو أكٌؿي مف فتح التشبيو بذلؾ إنٌما ىك أبك نكاس لأنٌو قاؿ: 
 جاءتْ الــــــى المنزلِ أُمُّ الفتى       عبّاسُ يــــــا قـــــــومُ لمعيـــــادىا

 (ُ)فقمتُ ىاكي )...( فاستدخمي       فأدخمتْ لاميَ في صادىا...((     
. 

ري ىكذا يكشؼي لنا الصٌف دم عف قيمة النصكصً الإختيارية بأمانة كتكثيؽو، كيقرّْ
الحقائؽ الأدبيةً، بعد أفٍ يسعى إلييا في سيبميا السميمةً عف طريؽ تكثيؽ النصكصً 
، كأمانةو في التكثيؽ، كخطنى كئيدةن ثابتةن ؛ لأفٌ حاسٌتو الناقدة لا ترضى  ببصر نافذو

ؽ نصكص التشبي يات قبؿ أفٍ يذىب إلى التكثيؽ كألتثبُّتٍ الإكتفاء بالإستمتاع في تذكّْ
فٍ يركم عنو فيما يكردهي مف تشبيياتو في كتابو )الكشؼ كالتنبيو (؛ ...مف صحٌة مى

 لمكشؼ عف سرّْ الإبداع في النصكص الشعريةً, كنسبتيا إلى ميبدًعيا الأكٌؿ. 
 

 الأخذُ والسرقةُ:  ػػػػٔ
فإفٌ  فدم،راسات النقدية، قبؿ الصٌ بتتبٌع خطّْ سير قضيٌة السرقات في الد       

لقسوـ كبير مف النيقٌاد، كالبلبغييف العرب القيدماء، عمى أفٍ  االباحثى  يجدي ىناؾ إجماعن 
لا سرقةى في المعنى الميشترؾ بيف المبدعيفى فربٌما كقع المعنى الجيٌد لمسكقي كالنبطي  

نٌما تتفاضؿي الناس في الألفاظً كرصفيا كتألي ا فيا كنظميا، كلعؿٌ مكقفىيـ ىذكالزنجي، كا 
ىـ عمى أنٌيـ كانكا أتباعن  ميخمصيف لنظرية الجاحظ، الٌتي ترل أفٌ المعاني مطركحةه  افييً

                                      

 .ُٗ – َٗ: ( )الكشؼ كالتنبيو ...(ُ)
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 (،ُ)في الطريؽ يعرفيا جميع العقلبء بما فييـ الشعراءي المبدعيف، كىذا ما ييسكّْغي شيكعيا
كًـ ما ممٌا يعني إشاعةي ثقافة النظرة التسامحيةً منيـ تجاه أخذ ا لشعراءً مًمَّف سبقيـ؛ بحي

 كضعكه مف حدكدو تبيح ففٌ الأخذ كالإحتذاءً.
كيجيءي القرفي الثامف اليجرم فنجد الناقدي البلبغيٌ، صلبح الدٌيف الصٌفدم يشغؿ     

بحكثىوي في قسوـ مف ميؤلٌفاتوً بمكضكع )الأخذ(، ك)السرقة(
كمنيا كتابوي )الكشؼي  (،ِ)

التشبيوً(، الٌذم قدٌـ فيو دراسةن تطبيقية مف خلبؿ الشكاىدً كالتنبيوي عمى الكصؼ ك 
موي عمى مكقؼ  كالأمثمة الكثيرةً فيو عمى مبحث السرقة كالأخذً، كأكٌؿي انطباعو نيسجّْ
الصٌفدم تجاه ىذه القضيٌةً النقدية المييمٌةً بكجوو عاـ، كمختاراتوً الشعرية في كتابو 

, ىك...)الكشؼ كالتنبيو لدرجة أنٌو  (،ّ)أنٌنا نجد تسامحو، كتساىمو فييا ( بكجو خاصٍّ
استعمؿ مصطمح )الأخذ( بدلان عف مصطمح )السرقة( في أثناء اشتغالو عمى مختاراتوً 
الشعريةً في كتابو ىذا، كىذه النظرةي التسامحية مف قبؿ الصٌفدم تجاه السرؽ كالأخذ 

ريىا عنده  محاكلةي الصٌفدم في نظرتو ، لعؿٌ منيا؛ -باعتقاد الباحث  -ليا ما ييبرّْ
، كيتساكؽى مع النظرة المتسامحةً، كالمتساىمة الٌتي شاعت في  التسامحية ىذه أفٍ ينسجىـ
عصره كما قبؿ عصرهً عند النقٌادً كالبلبغييفً الميعتدليف، كالآمدم، كأبك ىلبؿ 

 .( ْ)العسكرم، كعبد العزيز الجرجاني، كابف الأثير

                                      

ند العرب: , كينظر: حضكر النص في الخطاب البلبغي النقدم عُُّ: ّ:ينظر: الحيكاف(  ُ)
: ُدار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع: عماف: الأردف: ط . د. فاضؿ عبكد التميمي

 .ّٓ-ِٓـ:َُِِ
 .ُْٗينظر: النقد التطبيقي عند الصفدم دراسة كتكجييا:(  ِ)
نشاط الصفدم في النقد  , كينظر:ُّٖ-َّٖ: عصر المممككيينظر:النقد الادبي في ال( ّ)

 .ُٔٗ، كينظر: النقد التطبيقي عند الصفدم دراسة كتكجييا:ُٓٔكالبلبغة:
 .ُٓٔينظر: نشاط الصفدم في النقد كالبلبغة:( ْ)
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مع الرأم الميعتدؿ لأدباء كنيقٌادً عصرهً كما قبؿ عصرهً في  كىذا يعني أفٌ الصٌفدم     
,ىك أفٌ الصٌفدم غيري ميقتنعو بالسرؽ؛ لأفٌ  -إباحة الأخذً ػػ كعمى ما يبدك لمباحث

في  اإليو؛ كلذلؾ فيك يتسامحي كثيرن  التراثى في نظره ممؾه لًمىفٍ تصرٌؼ فيو، بعد أفٍ آؿى 
 بؽ أفٍ طرقيا الشعراء الميتقدٌمكف، الٌذيف استغرقكا الأخذ الميرخٌصً مف المعاني الٌتي س

المعاني، كسبقكا إلييا، كأتكا عمى معظميا، لكفٍ ىذا لـ يمنع الصٌفدم, كىك ينقٌي 
حقيفى عمى الكصؼ كالتشبيو( أفٍ يثبت للآمختاراتو الشعريةً في كتابو )الكشؼ كالتنبيو 

بييات، المتأتٌي مف خلبؿ إضافة مف شعراء مختاراتوً التحسيف كالتجكيد الفنٌي لمتش
المفظ الجميؿً، أك ابتكار معننى، أك تكليدً صكرة جديدةو مف صكر سابقة ميتداكلةو، 

كالشكاىد  (،ُ)كالشاعر ىنا:))ييريؾى الميشترؾ المهبتذىؿ في صكرة الميبتدىع الميختىرع((
دً في مختاراتو كالأمثمةي عمى ذلؾ كثيرةه، تكحي بما يريدي قكلو الصٌفدم في ىذا الصد

 الشعريةً عمى ما يأتي مف سطكرو قادمةو.
وي صكبى مختاراتو الشعريةً في كتابوً )الكشؼ كالتنبيو     ( , كالٌتي ...لذلؾ حينما نتكجَّ

، امكقفوي تجاه السرؽ كالأخذً كاضحن تدكري ضمف إطار الصكرة التشبيييةً، نجد أفٌ 
ا ؿي بأنٌو لـ يقرٍ بالسرقةً مكقفن ةً، كالميتمثٌ مكقفوً العاـ تجاه ىذه القضيٌ مف  ارن نحدً كمي 

، كلـ يستعمؿٍ مصطمح )السرؽ( في تطبيقاتوً العممية في التعميؽ عمى الأخذً اكتطبيقن 
عف التصريح بالألفاظ الٌتي تحيؿي عمى السرقة  ابيف شعراء  مختاراتوً, ميبتعدن  الميتحقّْؽ

 الكاضحةً.

                                      

( الكساطة بيف المتنبي كخصكمو: لمقاضي عبدالعزيز الجرجاني: تحقيؽ كشرح: محمد ابكالفضؿ ُ)
شريؼ الانصارم لمطباعة كالنشر كالتكزيع:  إبراىيـ, كعمي محمد البجاكم. شركة أبناء

 .    ّٔـ: ََِٔ: ُالمطبعة العصرية: صيدا: بيركت: ط
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قرائنا لشكاىد مختاراتوً الشعريةً، كما أرفقيا  كمف ىنا نجد الصٌفدم كمف خلبؿ است   
مف تعميقاتو نقديةو، بتحميلبتوً، ككقفاتو النقديةً في ىذا الإطار تجاه النصكص الٌتي 

عف استعماؿ المصطمحات الحادٌة ,الٌتي  اغيري مقتنعو بالسرؽ، ميبتعًدن  إختارىا, نجدهي 
حات ىادئةو، تحيؿي غالبيا عمى بدؿى ذلؾ بمصطم ارؽً الكاضحً، ميكتفين تحيؿ عمى الس
تٌياوـ بالسرؽً، بؿٍ حؽ مف السابؽ دكنما إ، الٌتي تشير بدكرىا إلى أخذ اللآمفردةً )الأخذً(

في بياف تأثٌر في سياؽ الشركح كالتعميقاتً  (،ُ)ما عكٌؿ عمى لفظة )الأخذ( اإنٌوي كثيرن 
ي عمى المعاني حؽ بالسابؽً مف شعراء مختاراتوً، ضمف إطار تعاكرىـ الفنّْ اللآ

التشبيييةً؛ كلعؿٌ إحجاـ الصٌفدم عف إطلبؽ لفظ السرؽً في سياؽ تعميقاتوً عمى 
مختاراتوً؛ ميتأتٍّ مف إيمانوً بأفٌ التراث الشعرم ممؾه لمف تصرٌؼى فيو مف الشعراء 
مٌةو بديعة تستكجبي مف الناقد المينصؼً استحسانوي، كاستجادتوي  ، كأخرجو في حي البارعيفى

ره البديعةً، بؿٍ إفٌ الإقرار بالسرؽً بيف الشعراء في مختاراتوً ))سده لباب الحيسفً لصك 
كقطعه لطريؽ الإبتكار، كتجميده لمقرائح، ...كتشجيعه لمتقميد؛ حتٌى يغدك الشعراء نسخان 

ميتكرٌرةه لا طعـ فييا، كلا لكف، كلا تأثير((
(ِ ) . 

ضيٌةن نقديةن  جكىريةن تدخؿي في صميـ العمؿ كبما أفٌ قضيٌة السرقات الشعريةً تعدٌ ق    
ختيارهً، إبداعن الإختيارم لمصكر الشعريةً عمى مس تباعن تكل نقد الشعر كا  ؛ لذلؾ ابتعد اا كا 

الصٌفدم عف إطلبؽ ألفاظو تخؿُّ بالقيمة الفنٌيةً لميختاراتوً  الشعرية، كبالتالي عمى حسٌ 
في كتابو )الكشؼ تاراتوً التشبيييةً كذائقةً الميتمقٌي؛ كلذلؾ نجده في تحميمو لمخ

ل عف إطلبؽ السرؽً أثناء المكازنةً بيف المعاني الميشتركة في صكر أكالتنبيو...( ين
تدؿٌ عمى الأخذً، مف مثؿ )أخذهي(، أك)أخذ  امختاراتوً، كنجدهي يردٌدي ألفاظن تشبييات 

                                      

 .ُّينظر: مف أبي تماـ الى الصفدم خصصة الاختيارم الشعرم:(   ُ)
، كينظر الصفدم كآثاره في الادب ُٖٓالنقد الادبي في القرف الثامف اليجرم...: (  ِ)

 .ِِٗكالنقد:
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ميتشابية، كػ )يشبوي(، أك يتبنٌى إطلبؽ ألفاظو تدؿُّ عمى ال (،ُ)المعنى(، أك)ىك مأخكذ(
أك)مثؿ( ,كغيرىا مف الألفاظ الٌتي تبتعد عف ذكر لفظً )السرؽ(، كما تحيؿي عميو ىذه 

عمى فنٌيةً  اء مختاراتوً، كالٌتي ستنعكس سمبن المفظة كميشتقٌاتيا مف إتياوـ لشاعرية شعرا
 كجكدةً مختاراتو الشعريةً.

كثيرة في مختارات كتابوً )الكشؼ  شعريةن  اذلؾ نجدي الصٌفدم يكردي شكاىدن كل     
كالتنبيو...( تحقٌقتٍ فييا عممية الأخذ كالتأثرً في تناكؿ الأشعارً بيف الشعراءً، في إطار 

ا، ا، كمكازنن نى التشبييي في مختاراتوً، عارضن التشابوً، أك التقاريب في تناكؿ المع
أخذ منو في القكؿ الشعرم في  بجكانب إبداع الميتأخٌر، كتخمٌفوً عمٌفٍ  ا، كمينكٌىن كميحمٌلبن 

، أك تكليد صكرةو مف  بعض جكانب الصكرة التشبيييةً، بإضافةو حسنةو، أك إيجازو حسفو
: ))ككما أتى لأبي ده الصٌفدم في ىذا الصددً, قائلبن صكرةو أخرل سابقة، منيا ما أكر 

 العلبء أيضان في قكلوً:
 لنضار الكاتب ابنُ ىلالِ ولاح ىلالٌ مثل نـــــــــونٍ أجادىا     بذوبِ ا

 فانٌوي أخذه مف قكؿ ابف المعتز:
 وانظرْ إلى نور اليلالِ كأنّو     نــــونٌ مذىّبــةٌ عمى فيرورجِ 

سيفى مع المعرٌم ككنو ذكر)ابف ىلبؿ( يعني بو الكاتب )ابف البٌكاب( مع       كلكفٍ حى
جً، عمى أفٌ أبا العلبء لا ذكر اليلبؿ كنقص معوي لأفٌ ابف المعتز شبٌو السماء بالفيركز 

 ييتعجٌبي منو لذكائو المشيكر كذىنو الٌذم ىك عمى البلبغة مفطكر، فإنٌو أجؿٌ قػػػػػػػػػػػػػػػػدران،
كأعظيـ فخران مف ذلؾ(( 

(ِ ). 
 كذلؾ قكلو: ))كمًمٌف شبٌو مف العرب عنترة العبسي لأنٌو قاؿ: 

                                      

 .: مف )الكشؼ كالتنبيو...( ُِّ، ُِِ، َُٖ، ُٖٓ، ُٕٓ ػ الصفحات:ينظر ػ مثلب(  ُ)
 .ٕٔ:(  )الكشؼ كالتنبيو ...(ِ)
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 ـــل االشارب المُتــرنّْـمِ وخلا الذبابُ بيا فميسَ ببــارحٍ       غرداً كفع
 ىزجــــــاً يحكُّ ذراعوُ بـــــذراعـــوِ       قدحُ المكبَّ عمى الزناد الأجذمِ 

 ... 
 كنقؿ المعنى ذك الريمٌة إلى كصؼ الجندب فقاؿ:

 .(ُ)كأنّ رجميو رجلا مقطفٍ عجلٍ         إذا تجاوب من برديوِ ترنيمُ((
 ككقكؿ:))ظافر الحدٌاد الإسكندرم:

 ... 
 ولاحتْ بنو نعشٍ كتنقيط كاتبٍ          بيسراه لمتعميم آخـــــرُ ضادِ 
 الى أن اضوء الصباح كأنّــــو          رداء عروس فيو صبغ مدادِ 

فٍ قصٌر عنو:  يشبوي ىذا الرابع قكؿ الآخر كا 
 خُمِقتْ نجومُ بنات نعشٍ سبعةٌ            تترى كما نظمَ الخرائدَ جوىرا

 .( ٕ)دو كما رُسمتْ بنانُ مكتـب            لمكتب في الموحِ صاداً أعسرا(( تب       
 :[ عابف ككيان]ككذلؾ كما:))قاؿ أيض

 ى بدتْ زىرُ النجومِ كأنّيـا        دررٌ نُثرنَ عمى بساطٍ أزرقِ حتّ 
 كشاركوي أبك عثماف الخالدم فقاؿ:

 كأنّـــما نجومـيُـــــــــــا      في مغربٍ ومشرقِ 
 .( ٖ)دارىــــــــمٌ منثـــــــــورةٌ      فوقَ قِبـــــاءٍ أزرقِ((      

                                      

 .َُٗ:)الكشؼ كالتنبيو ...(( ُ)
 .ُِٔ-ُُٔ:نفسػػػػػػػػو (ِ)
 .ٖٔ: نفسو(  ّ)
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ىكذا اتٌخذتٍ دلالةي المشابيةً بيف نصٌيف تشبييييفً في مختاراتوً، بكصفيا أحدي    
مصطمحات )الأخذ( , الٌتي عنى بيا الناقد الصٌفدم في مختاراتوً، كالٌتي تردٌدتٍ في 

، ا، كمكازنةن، كتحميلبن بيات كالمقطكعات الشعريةً، عرضن لأسياؽ شرحوً، كتعميقو عمى ا
تبيٌف أفٌ الصٌفدم كاف  لمتعالؽ النصٌي بيف النصٌيف الشعرييف، كبيذا اا، كرصدن كنقدن 

ريبةً منو؛ حكؿ قضيٌةً السرؽً كالأخذً، ميفضٌلبن مصطمحى )الأخذ(، كالألفاظ الق اميتسامحن 
ىذا الميصطمح أقربي إلى ركح التكاردً الشعرم في  بأفٌ  -باعتقاد الباحثً  -منو  اإيمانن 

في  اعتدلةي في ىذا السياؽً، ميشترًطن مختاراتو التشبييية, الٌذم تقرٌهي الذائقة النقدية المي 
، كألفاظوي كثيرةى التداكؿً؛ كبذلؾ يككف اأفٍ يككف المعنى المقصكدي شائعن  الأخذً الميباحً 

ة عصريةو مؤدٌاىا: بأنٌو لا سرقةى متحققةه إذا كاف الصٌفدم صادران عف رؤية نقديةو ذكقي
، ما داـ الشاعر الميتأخًري غيري عاجزو عف الإتياف  ، كلا لفظو  بفظيعو المعنى ليس ببديعو

ا عمى ذلؾ، فقد لخٌصى د. محمد عبد بصكر إبداعية بمثؿ ما أتى بو الميتقدٌـ, كتأكيدن 
:)).....كيمكفي المجيد لاشيف في كتابو رأم الصٌفدم المتسامحً  تجاه السرؽً، حينما قاؿى

: ]في السرؽ[تمخيص رأم الصٌفدم   في ثلبث نقاطو
لمف يجيدي التعبير عنو ,كيحسف إبرازهي في ثكب قشيبو كلك خذه ] حؽه [: المعنىالأولى

 مف غيره.
نٌما تككف في والثانية : السرقةي لا تككف في المعاني المألكفةً، كالتعبيرات الشائعةً كا 

 اني البديعةً، كالصياغة الميبتكرةً.المع
نٌما العيبي في والثالثة  : ليس العيبي في الإستفادة مف الآخريف، كالأخذً عنيـ، كا 

 . ( ُ)ادعائيا، كالتبجٌح بابتكارىا((

                                      

 .َّْالصفدم كآثاره في الأدب كالنقد: (  ُ)
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, كالألفاظ متداكلةن عمى مرٌ الأياـ كالسنكفً, فما المانعي مف اكما داـ المعنى شائعن      
, كأبف  المعتز، كابف الركمي، كابف طباطبا، كابف سناء الممؾ، كالصٌفدم أفٍ يأتي شاعره

نفسو، كغيرىـ مف شعراء مختاراتوً الميحدثيف، كالمتأخٌريفى منيـ، بمثؿ ما أتى بو الأكائؿي 
في ساحة التخيُّؿ الميفضي إلى الإبداع الشعرم؛ فإنٌوي لكؿٌ عصرو رجالو، كلكؿٌ حقبةو 

 .  ذائقةه كمبدعكفى
نظري الشاعر كالناقدي الصٌفدم إلى إبداعً الشاعر الميتقٌدـ ,الذم أبمىتٍ كىكذا ي    

العصكري جًدَّتىوي، فتناكشتٍوي قرائح الشعراءً، كتقاسمكا إبداعى الصكرً فيما بينيـ: ))ما الأيسٍدي 
 ااستعمالو، حتٌى غدا ميشاعن إلٌا بضعةي خراؼو ميضكمةو((، كعميوً فقد أباحى الشعراءي 

في مختاراتو  ؽً غير ميستساغو ,كلا كاردو أصلبن ىا يرل الصٌفدم الإتياـ بالسر بينيـ، عند
 الشعريةً.
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 المبحث الثاني                             
 المعاييرُ البلاغيةِ في الإختيارِ الشعري

 
,  اعني بجكدةً العمؿ الأدبي, تعاطين لمالمعياري البلبغي: ىك ذلؾ المعياري الفنٌي ا    

كمعالجةن, كما كأنَّوي الخصكصية البيانيةي الٌتي تكسبي العمؿ الأدبي ميزةن جمالية فنٌيةن، 
يحرص الأديبي عمى تكافرىا في عممو الأدبي؛ بغيةى التأثيرً في سامعو كقارئوً، كيراعييا 

كًـ عمى جكدة العمؿ الأدبي, أك ردا  ءتوً.الناقدي عند الحي
))يعدُّ المعياري البلبغي مف أىٌـ المعايير الميستخدمةي في نقد الشعر كمف ىنا:    

لأنٌوي يمثٌؿي ))حاجةن فنٌية مف حاجّْ الحياة الإجتماعية في عصكر العربيةً ؛ (ٔ)كاختيارهً((
لفنيٌة كتمبيةن لتمؾ الحاجة الرٌكحيٌة ا (،ٕ)التي لـ تكفٍ لمقكـ فييا حياةه عمميٌة دارسة...((

لًدى النٌقدي كالبلبغةي في رحـ النٌصّْ الأدبي كمف خلبلوً، كلـ يختمؼٍ دكرىما فيو  فقد:))كي
ا البلبغييف حاكلكا أفٍ يضعكا قيمن كتدلٌنا الدٌراسات الأدبيةي عمى أفٌ النٌقاد ك  , (ٖ)كثيران((
في إختياراتً لجميع فنكف البلبغةً، بما فييا ففٌ التشبيوً ػ المعني بدراستنا  اكمعاييرن 

خراج دراستوً عف  الصٌفدم الشٌعرية؛ كذلؾ لترصيفً أحكاميـ تجاه العمؿ الأدبي، كا 
كنتيجةن لذلؾ فػ:))البحثي عف المعيارً كاف مف  (،ٗ)محض الانطباعً كالتٌذكٌؽ الشٌخصي

 ( .٘)المشاغؿ المنيجيةً القارٌة في التٌفكير البلبغي عند العربً((
                                      

 .ْْمية: (  كتاب التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس، دراسة تحميُ)
 .ٖٔ: ـُْٕٗ(   فف القكؿ، أميف الخكلي، دار الفكر العربي، ِ)
 .ُُ(  النقد البلبغي إلى نياية القرف السابع اليجرم:ّ)
 . ِّ:  المعايير البلبغية في الخطاب النٌقدم العربي القديـ :ينظر ( ْ)
: حمٌاد صمٌكد، منشكرات ( التفكير البلبغي عند العرب، أسسو كتطكٌره، إلى نياية القرف السٌادسٓ)

 .َِْ: ُُٖٗالجامعة التكنسية، 
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مف نقٌاد الأدب القيدماء، كمف أيكلئؾ الأيدباءً الميصنٌفيف في  كالصٌفدم بكصفو ناقدان    
حقؿ الإختيارات الشٌعريةً؛ الٌذيفى تكجٌيتٍ عنايتييـ الأدبية صكبى البحث عف المعيار 
البلبغي في صكر مختاراتًيـ، كرصد آلياتوً، كأدكاتو الفنٌيةً؛ بغيةى استنطاؽ تمؾ الصٌكر 

لفاظيا، كبحثنان عف القيمة الجماليةً كالفنيٌةً لمنصٌ الشعريةً عمى مستكل معانييا كأ
الشٌعرم الميختار, بكصفو خمقنا مكتملبن مف جيةو 
ا لمعمؿ الفنٌي كالنٌصكص (ٔ) ؛ كتقكيمن

الشٌعرية المينتقاة بشكؿو منيجي مينظٌـ، مف جيةو أخرل
(ٕ. ) 

)الكشؼي كلا شؾٌ إفٌ الصٌفدم نظر إلى نصكصً مختاراتو الشٌعريةً في كتابو     
كالتنبيو( نظرةن تكامميةن, معنيٌةه بالمفظ، كما ىي معنيةه بالمعنى، كلكفٍ كعمى الرٌغـ ممٌا 
نمحظ في كثيرً مف مختاراتوً حضكر التقسيـ كالتعميؿً المنطقي، إلٌا أفٌ ذلؾ لـ يمنعٍوي 

ميسيب، مف الرٌككف كالجنكحً إلى التعميؿً الأدبي كالتفسيرً، كمزيدو مف الشٌرح الأدبي ال
ميفسٌران ذلؾ مف خلبؿً الخطاب الشٌعرم في مختاراتوً، كتبنٌي الكشؼ عف أسرار الجماؿً 
في نسيج صكرًىا، يستغرقوي في ذلؾ احساسوي الجمالي، كذكقو الفنٌي العالي، المصقكؿً 
 ، بتجارب التذكؽً الفنٌي لأدباء الإختيارات الشٌعريةً، مف مشارقة كمغاربةو،  كأندلسييفى

فضلبن عف ذلؾى ثقافةي كطبيعةي بيئتوً الشٌامية الأخٌاذةً، رقٌقت شعكرهي في  تحكمو
وي لذكقوً الشخصي، كؿُّ ىذا كذاؾ مثَّمتٍ أدكات النقد  الإختياراتً، كذكؽً عصرهً الميكجّْ
و  البلبغي عندهي, حينما تكجَّو صكبى مختاراتوً، ميكظّْفان المعيار البلبغي في ذلؾ التكجُّ

لتمييز جيٌد  اا بلبغين لصكرة التشبيييةً, بكصفيا معيارن ، ميمتجًئان إلى اعممان كعملبن 
الأشعار، مكظّْفان ففٌ التشبيو في عممية الإختيار الشعرم في كتابوً )الكشؼ كالتنبيو...( 

 ( .ٖ),بكصفو معياران قائمان بنفسوً في الإختيار الشعرم
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتاراتوً الشعرية، نجده ينظر إلكحينما كظَّؼى الصٌفدم المعيارى البلبغي في مخ    

                                      

 .ْْ: أىؿ الأندلس، دراسة تحميمية التشبييات مف أشعار(  ينظر: كتاب ُ)
 . ِٖ(  ينظر: المعايير البلبغية في الخطاب النٌقدم العربي القديـ:ِ)
 .ْٓ: , دراسة تحميمية  (  ينظر: كتاب التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلسّ)
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العممية التشبيييةً المتحقّْقةً في صكرىا مف خلبؿً تكظيؼ أدكات ىذا المعيارً,  
 كالمتمثّْمةي بالآتي:

 التشبيوُ بوصفوِ مِعياراً بلاغياً في الإختيارِ الشعري. .1

 أولًا: أدوات التشبيو: 
ة كالمشاركةً بيف أمريف، كما كيدخؿي في أدكات التشبيوً ىي ألفاظه تدؿُّ عمى الميماثم    

كالأدكات الدالٌة عمى التشبيو كثيرةه, لعؿَّ مف أبرزىا ما  (،ٔ)كؿُّ ما أفاد شبيان كمشاركةن 
: شابوى، كحاكى، كيشابو،  ، كمنيا ما كاف أفعالان ,مثؿي كاف أحرفان ,مثؿ الكاؼ, ككأفَّ

, كمشابوو, كمضاهو : مثكػكيضاىي، كمنيا ما كاف أسمان,  , كميحاؾو , كشًبىو ,كمماثؿه ؿي
 ( .ٕ),كغير ذلؾ مف الأدكات الأخرل الٌتي تفيد معنى الميشابية كالمماثمةً 

كقد أشار الصفدم إلى أدكات التشبيوً، ذاكران أنكاعيا في كتابوً )الكشؼ     
: كأدكاتوي ]أمٍ التشبيو[ مف الحركؼ الكاؼ...كالتنبيو ككأفٌ ككأنٌما،  (, قائلبن: ))قمتي

كمف الأسماء: مًثؿ، كمف الأفعاؿ: شبيتي كخًمتي كحسبٍتي كقمتي كمثٌمتي كظننتي 
 ( .ٖ)كتكىٌمتي كحكى، كما تصرٌؼ مف ىذه الأفعاؿ كنظائرىا((

غير أفٌ الصٌفدم ػ بظفٌ الباحث ػ لـ تكفٍ عنايتو مينصبٌةن بشكؿ جكىرم في     
تفريع القكؿً في استخداماتيا في صكر الشٌعر اختياراتوً عمى احصاء تمؾ الأدكاتً، ك 

                                      

 ُٕـ:ُِٓٗ: ُ( ينظر: فف التشبيو، بلبغة، أدب، نقد: عمي الجندم: مكتبة نيضة مصر: طُ)
, كينظر: البياف العربي، دراسة تاريخية فنية لأصكؿ البلبغة العربية، د. بدكية طبانة، مكتبة 

 .   ِّْـ: ُٔٓٗ، ُالانجمك المصرية لمطبع كالنشر، ط
: ُ. دارالأصالة لمطباعة كالنشر كالتكزيع: ط(  ينظر: عمـ أساليب البياف:د. غازم يمكتِ)

 .ُُٗـ: ُّٖٗ
 . ُُٖ(: ... (   )الكشؼ كالتنبيوّ)
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العربي، بقدرً ما كاف معنيٌان بجكىر الصٌكر الشعريةً في مختاراتوً؛ كالكشؼ عف قيمتيا 
فنيٌان كبلبغيٌان، تناكلان كمعالجةن, تتّـُ بكساطةً ىذه الأدكات، ميكظّْفان ما اشتير مف تمؾ 

جكٌةً مف إنتقاءً صكر مختاراتوً، مع ما الأدكاتً التشبييية لتحقيؽ تمؾ الأىداؼً المر 
نمحظ مف تفاكتو كبير لنسب حضكر تمؾ الأدكات في اختياراتوً ػ كيثرةن كقًمٌةن ػ في أثناء 
إنتقاءً صكرىا الشٌعريةً، تتصدٌرىا الأداة )كأفٌ( ؛كذلؾ بكصفيا أبرزي الأدكات الٌتي 

 حظيت صكرىا باختياراتوً.
احصائي يبيّْفي نسبى حضكر تمؾ الأدكات في  كفي الآتي مف التفصيؿ مسرده     

مختاراتوً ػ ككيثرةن كقمٌةن ػ جسٌدت رغبةى الصٌفدم عمى كفؽ تراتبو منيجي ,كىذا الجدكؿ 
حي ذلؾ:         يكضّْ

 جدول يبيّن استعمالات أدوات التشبيو ـ قمة وكثرة ـ
 في مختارات الصّفدي الشعرية 

 نوع الأداة ت
عدد التشبييات 

 مة فيياالمستعم
النسبة المئوية           

 بالتقريب
 %ٖٛ ٖٖٚ التشبيو بـ )كأنّ( و)كأنّما(   .ٔ

 %ٖٕ ٘ٗٗ التشبيو بـ )الكاف( و)كما(   .ٕ

 %ٕٕ ٜٕٗ التشبيو من غير أداة  .ٖ

 %٘ ٔٓٔ التشبيو بالأداة )مثل(   .ٗ

 %ٗ ٘ٚ التشبيو بـ )خال وحَسبَ وأخواتيا(   .٘

 %٘ ٜٛ التشبيو بالأداة )حكى(   .ٙ

 %ٕ ٖٗ شبو وشاكلأ  .ٚ

 %ٔ ٛ توىّم وتخيّل  .ٛ

 %ٓٓٔ ٕٖٜٔ المجموع
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مف الجدكؿ في أعلبه يتبيٌفي لنا أفٌ الصٌفدم في ضمف عممية انتقائوً لأدكات     
التشبيو الٌتي اشتممتٍ عمييا صكري مختاراتوً في الجدكؿ الآنؼً، نجد عنايتو كانشغالوي 

ػ)كأفٌ(، كالتشبيو بػ )الكاؼ(، كالتشبيو الخالي بالأنكاع الأكلى لأدكات التشبيوً, التشبيو ب
مف الأداةً، تتصدٌرىا الأداة )كأفٌ(، ككأفٌ الصٌفدم يكحي لنا بأنٌيا أشيري أدكات التشبيو 
تكاتران في كتاباتً النيقٌاد كالبلبغييف العربً، كككنيا أصدؽي دلالةن عمى التشبيوً، مستميمان 

ىػ( , كالٌتي أشار فييا بالقكؿ: ّّٕبا العمكم )ت ذلؾ مف كحي مقكلةو النٌاقد ابف طباط
))فما كافى مف التشبيو صادقان قمتى في كصفو كأنٌوي أك قمتى ككذا، كما قاربى الصٌدؽ 

كنضيؼي بأفٌ ىذه الأداة تحتمؿ القدرةي عمى  ،(ٔ)قمتى فيو تراهي أك تخالوي أك يكادي((
يةً، كىذا ما أكٌد عميو العالـ المغكم ابف تشخيصً الصٌكرة بمزيدو مف التأكيدً كالقكٌة الدلال

ٍـ أفٌ أصؿى الكلبـ زيده كعمرك، ثٌـ أرادكا تككيد الخبر ِّٗجنٌي )ت :))اعم ىػ( حينما قاؿى
ٌـ إنٌيـ بالغكا في تككيد التشبيو فقدٌمكا حرفوي  فزادكا فيو )إفٌ( . فقالكا: إفٌ زيد كعمرك ث

؛ عنايةن بوً. كاعلبمنا أفٌ عقد  الكلبـ عميوً، فممٌا تقدٌمتٍ الكاؼ كىي جارٌةه لـ أكؿ الكلبًـ
زٍ أف تباشر )إفٌ( لأنٌيا ينقطعي عنيا ما قبميا مف العكامؿً، فكجب لذلؾ فتحيا فقالكا:  يىجي

 .(ٕ)كأفٌ زيدان عمرك((
فضلبن عف ككنيا أبمغي في الدلالةً عمى التشبيوً مف أدكات التشبيوً الأخرل؛ كأكثرىا     

يـ الأصؿى  تأكيدان لمطمقيةً  التشبيوً, فيظيري فييا ما لا يظير مع تمؾ الأدكاتً، فيي تتقدٌ
في التشبيو كىك )الميشبَّوي(، كليذا عدٌ الجيرجاني التشبيوى بػ)كأفٌ( مف أعمى مراتبً 

ييا الجيرجاني في باب النٌظًـ التشبيوً، حينما اجتذبتٍ عنايتوي البلبغية ,لدرجةً يذكر ف
 ى لا ػػػػػػيا تؤدم معنن ػػػػػػػػ)مثؿ، كشبو، كالكاؼ، ككأفٌ(؛ ميعمّْلبن ذلؾ بأنٌ ف بيأفٌ ىناؾ فرقنا بػ

                                      

(  عيار الشٌعر: ابف طباطبا العمكم: تحقيؽ عباس عبد الساتر. دار الكتب العممية: بيركت، ُ)
 . ِٕ: ُِٖٗ: ُط

ركت، لبناف: ( الخصائص: ابف حني: تحقيؽ محمد عمي النٌجار. دار الكتاب العربي: بيِ)
 . ََّ)د.ت(: 
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 ( .ٔ)تؤديو سكاىا مف حركؼ كأدكات التشبيو
ىػ(، حينما نكٌه ْٖٔكذلؾ نمتمسي تأكيدنا لما مرٌ عند الناقد حازـ القرطاجنٌي )ت     

 كاد الرائيػػػػػػػػػػػػػػػػػقكل الشٌبوي، حتٌى يبالقكؿً حكؿ الأداة )كأفٌ( بأنٌيا: ))إنٌما تستعمؿي حيث ي

كىذا ييؤكّْدي . (ٕ)((كأنّو ىٌُ يشؾُّ في أفٌ الميشبٌو بوً أك غيره، لذلؾ قالت بمقيس: 
فاعميتيا في الإشعاعً الدلالي، كقدرتيا في التعبيرً عمى تقديـ المينجز الشعرم بأصدؽً, 

فدم ػ ميتأثرنا بمىفٍ سبقوي، كلا سيٌما كأبمغً صكرةو، مف أجؿ ىذا نممسي اندفاع الصٌ 
الجيرجاني عمى مستكل النٌقد كالبلبغةً، كابف الكتاني الطبيب في كتابو )التشبييات مف 
أشعار أىؿ الأندلس( عمى مستكل الاختيار الشعرم ػ في الإكثار مف إيرادىا في صكر 

لقدرتيا عمى تحريؾً  ؛( ٖ)مختاراتو الشعرية كالافتتاف بيا في سرد الشكاىد التشبييية
كـ بأجزاء الصكرة التشبيييةً، كنممس تدليلبن عمى ذلؾ بشكاىد  خياؿ الميتمقّْي، كالتحُّ
شعريةو حيٌة تعكسي أثرى الأداة )كأفٌ( في تحريؾ المشيدً الشعرم, أكردىا الصٌفدم في 

 اران ػتضاعيؼً كتابوً )الكشؼي كالتنبيوي عمى الكصؼ كالتشبيو(، مف ذلؾ ما أكرده إختي
 في ىذا السياؽً ػ في كصؼ ظيكر البرؽ كخفائوً في قكؿ الشاعر ابف المعتز: )) 

 .( ٗ)وكأنّ البرقَ مُصحفُ قارٍ       فانطباقًا مــرّة وانفتاحـــاً((
كلعؿٌ ما أثارى إعجاب الصٌفدم بيا,ىك إنٌيا صكرةه نابضة بالحركةً في تحريؾ      

رسـ حركتيف متنافرتيف, ينشأي عف أحدىما ظيكره المشيد الشٌعرم، ككصؼ تكالى عمى 
كانفتاحه كعف الأخرل خفاء كانطباؽ، يعكسي قدرةى التخيُّؿ الشعرم العالي لمينشئًيا، كما 
تركتو تمؾ الصكرةي بحركتييا مف ظلبؿو نفسيةو أثارت تأمُّؿى الميتمقّْي، كأعممتٍ فكرهي، نظران لدقٌةً 

                                      

 .ِٖٓ(  ينظر: دلائؿ الاعجاز:ُ)
( منياج البمغاء كسراج الأدباء: حازـ القرطاجني: تحقيؽ: محمد بف الحبيب الخكجة. دار ِ)

 .َّٗ: ُُٖٗ: ِالغرب الاسلبمي:بيركت: ط
 . ْٗ(  ينظر: كتاب التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس، دراسة تحميمية: ّ)
 . ُّْالتنبيو ...(: (  )الكشؼ ك ْ)
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ةو، كنعتقدي جازمنا أفٌ اللبعب الأساسي في غرابةً الصكرة الكصؼ كخفاءً التشبيو لأكٌؿً كىم
 كخفائيا ىك الأداة )كأفٌ( ,الٌتي أسيمتٍ في تشغيؿ خياؿً الميبدع، كتحريؾ ذىنيةً الميتمقّْي.

عمى أنٌنا نممسي في صكرةو أخرل تأكيد الصٌفدم في مختاراتو الشٌعريةً عمى جدٌتيا    
دةً في تصدَّريىا الأداة )كأفٌ( ؛لإستيفاءً معالـ الجك إذا اشتممت عمى غرابةو تشبيييةو ت

كمثاؿ ما يمكف إفرادهي بالذكر كيككف إذا أيزيؿى التركيبي  :((نسيج الصكرةً, جاء فييا
 أفٌ المعنى يتغيٌري مف قكؿ القائؿ: يو في طرفيو الاٌ استكل التشب

 . (ٔ)ساطٍ أَزْرَقِ((وكأَنَّ أَجْرامَ النجومِ لَوامِعاً      دُرَرٌ نُثِرْنَ عمى بِ 
مف إسياًـ الأداةً )كأفٌ( في  و في ىذه الصكرةً كلطفًيا ميتأتٍّ لا شؾٌ أفٌ غرابة التشبي    

نسج خطكطً غرابتيا، كأسيمت فييا تمؾ الأداةي في إنشاءً تشبيوو تمثيمي فيو الجماؿ 
غرابتوً، فضلبن عف كالجكدةي، كجاءى تكظيؼي )كأفٌ( ىنا؛ لتقكيةً التشبيو، كتأكيدً بلبغتو ك 

) ىـ النجكًـ ، فأضفتٍ عمى المشيد أنٌيا تقدٌمت الأصؿى في التشبيوً, كىك الميشبٌو )أجرا
 .اا بديعن ا ,كحركين ا غرائبين الشعرم نبضن 

           ىذا كلـ تأتً عنايةي الصٌفدم تجاه صكر مختاراتوً، كالكشؼ عف فاعميتيا    
نٌما تكجٌيتالبيانية في حدكد التشبيوً، ميقتصران                        في ذلؾ عمى الأداة )كأفٌ(، كا 

                                 إلى ايرادً أدكات لمتشبيو أخرل, ليا الفاعمية البيانيةً في إطار 
، حيث كجد فييا الصٌفدم                           صكرة التشبييية, كلكف بإشعاعو دلالي أقؿَّ

                  ثراء الدلالي في نسيج الصكرةً، منيا الأداة )الكاؼ( كىي الأصؿي قدرةن عمى ال
            (:نحك قكلو) ،(ٕ)مف بيف أدكات التشبيوً، ككذلؾ الأصؿى فييا أفٍ يمييا الميشبٌو بوً 

                                      

 . ُّّ :)الكشؼ كالتنبيو ...( (ُ)
البياف العربي، دراسة : . كينظرَُِعمـ أساليب البياف: :. كينظرُٕٓفف التشبيو: :(  ينظرِ)

 .ِّْتاريخية فنية في أصكؿ البلبغة العربية:
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 ٍفَجَعَلَيُم كَعَصْفٍ مَأكٌُل
عريةً . كىذه الأداة أخذت مكانيا في اختياراتً الصٌفدم الش(ٔ)

بعنايةو مف لدنو، في خطكةو ػ باعتقاد الباحثً ػ يراىا الميؤلّْؼي في تكسيعً كتنكيع صكر 
مختاراتو الابداعيةً، كدلالةً كؿّْ أداةو داخؿ إطارً الصكرة، كمنيا )الكاؼ( الٌتي تمتمؾ 
ف طابعان تكضيحيان تضفيو عمى العممية التشبيييةً، كىذا ما سعى إليو الميؤلّْؼي في تدكي

مختاراتوً، فنممسي ذلؾ في شاىدو تطبيقي مف صكر كثيرةو اشتممت الأداة )الكاؼ( , 
أكردىا الصٌفدم في سياؽ مختاراتوً ليكحي لنا حيسفى الصكرة باختيارىا, منيا قكؿ 

شراقوً: ))  الشاعر البحترم في الصٌبح كا 
 .(ٕ)مبِ((حتّى تجمّى الصّبحُ من جنباتــوِ      كالماءِ يممعُ من خلال الطُح

كٌبتٍ ميخيَّمةي الشاعر تمؾ الصكرة بطريقةو بديعة      فيذه صكرةه مف التشبيو التمثيمي، رى
كغريبة، ينجابي مف خلبؿ الظلبـ فييا نكرنا كاشراقنا )الصبحي(، كما تتلؤلأي حبٌاتي الماء 

الأداة مف ظلبمات الطيحمبً، كلكي يتٌـ كضكح ىذه الصكرة التشبيييةً الميتركٌبةً، أتى ب
كتماؿ جكدتيا.  )الكاؼ( لتقرير كضكحً تمؾ الصكرةً كا 

إفٌ إختيارات الصفدم لأدكات التشبيو في مختاراتو لا يعني أنيا خالية مف     
التشبييات التي  تحذؼ فييا الأداة,فقد جاءت في مختاراتو تشبييات حذفت فييا 

                توي مف تشبييات صريحةو الاداة, غير أنٌيا كانت أقؿُّ قياسان لما تعجُّ بو مختارا
                        ،(ٖ)بالأداتيف )كأفٌ كالكاؼ( ,لذلؾ نجده ييسطٌري سيلبن مف صكرهً الشٌعرية

                       إعتقادان منوي بأفٌ ىذا النكع مف التشبييات يحدثي صكران تتميٌزي بقكٌةً انطباعيا
 فػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػكتقريبان لمتشبي لإداة دمجان لمميشبٌو بالميشبو بوً ,في الذىف ؛كلأفٌ في حذؼ ا

                                      

 . ٓ(   سكرة الفيؿ: ُ)
 . َِٕ(  )الكشؼ كالتنبيو ...(: ِ)
  : )الكشؼ كالتنبيو ...(. مف  ّٓٗ, كِّٖينظر مثلبن: ص(   ّ)
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؛ كلمتدليؿً عمى قيمة ىذا النكع مف التشبيوً, فنٌيان, كبلبغيٌان كغيرىا مف (ٔ)الإستعارة 
الأدكات الأخرل الٌتي أكرد صكرىا في مختاراتوً، فقد كجدنا إختياراتوً التشبييية تتحقٌؽي 

اة )كأفٌ( ,ك )الكاؼ( , ك )الخالي مف الأداة( ,كالأداة )مثؿ( كغيرىا مف الأدكاتً، بالأد
 كلكفٍ بنسب إيرادو متباينة, قًمٌةن ككثرةن عمى نحك ما بيٌناهي سابقنا.

فالأداةي في التشبيو ذاتي أثرو دلالي في المقاربةً بيف طرفي التشبيوً )الميشبٌو      
ذًفتٍ  ذا حي الأداةي فتح الشاعر أفؽى التكسٌع في التخيُّؿ عند الميتمقٌي حتٌى  كالميشبٌو بوً(، كا 

 . قان ما فييما مف انسجاوـ كتلبؤوـ  يجمع بيف الصكرتيفً, ميتذكّْ
 
 ثانيًا: أنواع التشبييات: 

دامةً النظر في ميختاراتً الصٌفدم الشعرية في كتابوً     مف خلبؿ قراءتًنا، كاستقرائًنا، كا 
عمى الكصؼ كالتشبيو(، كرصدً ما حممتو تمؾ الميختاراتً مف أنكاع  )الكشؼي كالتنبيوي 

تشبييية، كالميتمثٌمةي بػ)التشبيو الميرسؿ الميفصٌؿ، كالتشبيو الميرسؿ الميجمؿ، كالتشبيو 
التمثيمي )الصكرة(، كالتشبيو البميغً(، الٌتي دارت حكليا العممية التشبيييةً في مختاراتو 

 التشبيوً الفضؿ الفنٌي في تنكيعيا.الشعريةً، كاف لأدكات 
كمف خلبؿ تقصٌينا لرصدً أكثر ىذه الأنكاعً حضكرنا في ميختارات الصٌفدم،       

كجدنا أفٌ الميؤلٌؼ ييكثر مف إختيارالأبياتً الٌتي جاءت عمى نمط التشبيو التمثيمي 
مف التشبيوً لو الفاعمية )الصكرة( ؛ إيمانان منو ػ أمٍ الميؤلّْؼي ػ في ظنٌنا؛ بأفٌ ىذا النكعى 

ثارةً تأمٌموً، كشحذ ىمٌتوً,  الدلاليةي الفنٌية، كالقدرة البيانيةً عمى تحريؾ ميخيٌمة الميتمقٌي، كا 
 لاكتشاؼ كجو الشبوً المبثكث في صكرىا.

                                      

ينظر:البناء الفني لشعر الحب العذرم في العصرالأيمكم:رسالة دكتكراه تقدمت بيا:  (ُ)
   . ِّّـ: ُٖٗٗسناءالبياتي: الى كمية الآداب: جامعة بغداد: 
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كلعؿٌ ىذا الميؿ في الإكثارً مف صكر التشبيوً التمثيمي عند الصٌفدم في مختاراتوً ػ    
احثً ػػ؛ ميتأتٍّ مف تأثُّره بمنيجً مىفٍ سبقوي مف أدباء الإختياراتً كعمى ما يبدك لمب

في  الفنٌي كذكقوً  بف الكتٌاني الطبيبالشعرية، كأذكاقيـ، كلا سيٌما بمنيجً الناقد كالأديبً ا
في ميختاراتوً  االأندلس(، الٌذم ماؿى بدكره أيضن كتابوً )التشبييات مف أشعار أىؿ 

 .( ٔ)رة )التمثيمي( في أغمب صكر اختياراتوً الشعرية إلى تشبيو الصك 
كمف ىنا، كنتيجةن لذلؾ التأثٌر بًمىفٍ سبقوي في الإختيار الشعرم؛ نجد أفٌ الصٌفدم    

يعتمد أنكاع التشبيوً في إختياراتوً لصكر التشبيو الشعريةً، كالمأثكرة كالمتكاترةً في كتب 
لّْلبن عمييا بالشكاىد الشعريةً الكثيرة في النقد كالبلبغة كالأدبً، كالإختيار الشعرم؛ ميد

كتابوً )الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو( : ميبينيفى بدكرنا سبب كركدىا في 
اختياراتوً، كبحسب تكاترىا ػ كيثرةن كقمٌةن فييا ػ يتصدٌريىا تشبيو الصكرةً )التمثيمي( كما أسمفنا، 

ء المؤلٌؼ إلى تمؾ الأنكاع المأثكرة في مختاراتوً، كالٌتي يكضحٌيا الجدكؿ الآتي الٌذم يبيٌف لجك 
 عمى التشبيوً. كجاءت بحسب أىميتيا في إثراء النصٌ الشعرم قكٌةن كبيانان في الدلالة 

 

 أنواع التشبيياتِ وعددىا ونسبيا المئوية في كتاب )الكشف والتنبيو( 
 النسبة المئوية            عدد التشبييات أنواع التشبيو  ت
 %ٜٖ ٖٜ٘ لتشبيو التمثيمي )الصورة( ا  .ٜ

 %ٖٙ ٘ٛٛ التشبيو المرسل المجمل   .ٓٔ

 %ٜٔ ٓٚٗ التشبيو البميغ   .ٔٔ

 %ٙ ٓٗٔ التشبيو المرسل المفصل   .ٕٔ

 %ٓٓٔ ٖٕٓٗ المجموع

                                      

 . ِٓ( ينظر: كتاب )التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس، دراسة تحميمية( :ُ)
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                      إذفٍ مف ىذا المىسرد الإحصائي يتبيٌف أفٌ الصٌفدم نىكَّعى في إختياراتوً    
                      كاع التشبيو المعركفةً, كالميعتمدةً في كتب البلبغة كالنقدالميستندةي إلى أن

                       كالأدبً، كؿّّ حسب كركده كتكاتره,كبحسب النسب الميثبٌتةً كيثرةن كقًمٌةن، الٌتي
                                بيٌنيا الجدكؿي الإحصائي أعلبهي؛ لنستشؼٌ مف خلبلو بأفٌ اعتماد
                              الصٌفدم في التنكيع في صكر مختاراتوً ميتأتٍّ ػ عمى ما يبدك لمباحثً ػ
                                   مف أنٌيا ترمي إلى جماؿ الخطابً الشعرم، كبركزً الدلالة البيانية

                                  ا تعمؿ عمى تشخيصً ، بكصفياميتجذرةً في صكرىا قكٌةن كتصكيرن الفنٌية ال
ثراءً ميخيَّمة الميتمقّْي بمزيجً مف التأمٌؿ كالتفكُّر المميٌيف، كالتكغُّؿ                         عناصر الصكرةً, كا 

القصد عمى نمطو مف الإيحاء الفنٌي، ككأفٌ الشاعر يعرضي سيناريك لمشيدو في إظيار 
 الأدكارً.  تمثيمي متناسؽو 

عف ذلؾ فإفٌ إكثارى الصٌفدم مف إيراد صكر التشبيوً التمثيمي في مختاراتوً  فضلبن    
مف بيف أنكاع صكر التشبيو الأخرل الٌتي اعتمدىا في عممية اختياراتوً؛ ميتأتّْ مف 

ف سعي شعراءً مختاراتوً لرسـ أبعاد بيئاتًيـ، كالتناغـ مع ذكؽ محاكلتوً لمكشؼ ع
عصكرىـ، إلى درجةو جعمكا استعماليـ ليذا النكعً مف التشبيوً كسيمةن استغمكىا لغرضً 

بتكار الصكرة الشعرية الجديدةً   ( .ٔ)إبداع كا 
كركدىا  كلذلؾ سكؼ نذكر أنكاع التشبيوً طبقان لما كرد في الجدكؿ الميتقدّْـ كحسب    

 كيثرةن كىي كما يمي:
 
 
 

                                      

 .ُٓاب التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس، دراسة تحميمية:(  ينظر: كتُ)
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 التشبيوُ التمثيمي )الصورة( : .ٔ

   ، كىك ما كاف كجوي الشبوً فيو صكرة منتزعةو مف ميتعدٌدً أمريف أك أمكرو بطريقةو ميركٌبةو
 ( .ٔ)يجمع بعضيا إلى بعضو ثٌـ يستخرج مف مجمكعيا الشٌبو

عمى الييأة المنتزعةً، سكاءه  كىذا النكعي مف التشبيو يحتاج إلى درايةو ذىنية لمكقكؼ   
أكانت ىذه الييأة صكرةن حسيٌةن أـ عقميةن؛ لأفٌ عبد القاىر الجيرجاني بنى رأيوي في 
ٍـ أفٌ الشيئيف إذا شيبٌو أحدىما بالآخرً كاف ذلؾ  التشبيو عمى نكعيف، حينما قاؿ: ))كاعم

ى تأكٌؿ كالآخر عمى ضربيفً: أحديىما: أفٍ يككفى مف جية أمر بيٌفو لا يحتاج فيو ال
يككف الشبوي محصٌلبن بضربو مف التأكٌؿ، فالأكؿ تشبيو الشيء بالشيء مف جية 

 ( .ٕ)الصكرةً كالشكؿً... كالثاني: كىك الشبوي الٌذم يحصؿي بضربو مف التأكٌؿ...((
مع ملبحظة أفَّ عبد القادر بيذا التحديد لمعنى التمثيؿً ييمؿي شرطى التركيبً, الذم      

السكاكي كالقزكيني؛ إذٍ ذىب القزكيني في تحديد ماىيةً ىذا النكع مف التشبيوً  اشترطوي 
إلى أفٍ لا فرؽى بيف التشبيو التمثيمي كالتشبيو الميركٌب
ذاىبان الى أنَّيما أسماف  (،ٖ)

, فكلبىما ييطمؽي عمى التشبيو الٌذم يينتزعي  . في  لمسمَّى كاحدو كجوي الشبو فيو مف ميتعدّْدو

                                      

( ينظر: التمخيص في عمكـ البلبغة: لمخطيب القزكيني: حقٌقو كشرحو: عبدالحميد الينداكم. ُ)
, كينظر: عمـ البياف: لعبد العزيز ٓٔ-ْٔـ:ُٕٗٗ: ُدار الكتب العممية: بيركت:لبناف: ط

, كينظر: عمـ أساليب ٖٔـ: ُٖٓٗ: بيركت: عتيؽ. دارالنيضة العربية لمطباعة كالنشر
, كينظر: أصكؿ البياف العربي,رؤية بلبغية معاصرة: محمد حسيف الصغير. ُّٔالبياف: 

, كينظر: فنكف التصكير البياني، تكفيؽ ِٕـ: ُٖٔٗدار الشؤكف الثقافية العامة:بغداد: 
 .  َُْـ: ُٕٖٗ: ُالفيؿ: مطبعة ذات السلبسؿ: الككيت: ط

 . َٗالبلبغة:  ( أسرارِ)
 . ِّٓ,ك: ِْٗ:  ِ:  (  ينظر: الايضاح في عمكـ البلبغةّ)
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في تحقيؽ التشبيو التمثيمي صفة أخرل فضلبن عف صفة  (،ٔ)السكٌاكي حيف يشترط
التركيبً الٌتي اشترطيا القزكيني ,متمثمةن بأف يككفى الكصؼ المنتزعي )كجوي الشبوً( مف 

))كمعنى الكصؼ غير الحقيقي أفٍ لا يقكـ بكلب  ،(ٕ)طرفي التشبيو كصفان غير حقيقي
((الطرفيف حقيقيةن لا بدَّ مف تأكيمو ب  ( .ٖ)شيءو آخر يتصكرهي الخياؿي

أمَّا عبد القاىر الجيرجاني فإفَّ التمثيؿ عنده ييطمؽي عمى التشبيو المفرد كالميركٌبً ما     
شغاؿ ميخيَّمة ، كتصكٌرو كا  ىـ كجو الشبو في كمييما يحتاج إلى تأكٌؿو دا
(ٗ. ) 

وي صكبى مختارات الصٌفدم في كتابوً )الكشؼ كالتن     بيو...( ؛ لنستطمعى كحينما نتجّْ
مادةى التشبيو التمثيمي في صكر مختاراتوً، نجد أفَّ ىذا النكع مف التشبيو سجَّؿ حضكران 
لافتان مف بيف أنكاع التشبيياتً الأخرل في مختاراتوً، كأنٌو تبنٌى فيوً مكقفان فنٌيان سعى مف 

مط التشبيو التمثيمي خلبلوً تجاه مختاراتو الشعريةً إلى إبراز الصكرة التشبيييةً عمى ن
بصكرتوً الميركٌبة ذات الإشعاع الدلالي كالمعرفي، كقدرتوً في الإحاطة بالمعاني البيانية 
كتجمية الغامض منيا، يكسب نصكص مختاراتوً ركعةن كاستقامةن لأداء المعنى متكاملبن 

بعاد بيئاتً مف جميع الكجكهً، كما مختاراتوً بصكرىا المركٌبةً التمثيمية إلٌا تجسيدنا لأ
نعكاسان لمشاىد الطبيعة الحيٌة في بيئاتيـ بنجكميا كككاكبيا،  شعراء مختاراتوً، كا 

 كرياضيا، كأنيارىا، كأطيارىا الميترنٌمةً.

                                      

(  ينظر: مفتاح العمكـ:لأبي يعقكب السكاكي:حققو كقدٌـ لو كفيرسوي: د. عبدالحميد ىنداكم. دار ُ)
 .ْٓٓـ: َََِ: ُالكتب العممية:بيركت: لبناف: ط

: ِع السيد. دار الفكرالعربي: القاىرة: طالتعبير البياني)رؤية بلبغية نقدية( :د. شفي ينظر: (ِ)
 .ْٔـ: ُِٖٗ

 .ْٖنفسو:  (  ّ)
 كما بعدىا . َُُأسرار البلبغة: ينظر: ( ْ)
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فٌ لجكءىهي إلى الإكثارً مف ىذا النكع التشبييي؛ ظننا منوي بأفٌ يعطي ال     صكرة كا 
الميتمقّْي، كترسيخ كضكحً صكرىا في ذائقتوً  في عقؿً كميخيٌمةً  اأكثر تأثيرن  االشعريةً بعدن 

ييا، ليس بكصفوً كحسٌوً الجمالي، كأنٌوي سعى في مختاراتوً إلى إبراز التشبيوً التمثيمي ف
عف المضمكفً، لكنٌوي نمطه مف أنماط التصكيرالدلالي لبياف  اا خارجن ميحسٌنان بلبغين 

 ( .ٔ)الغامضً الٌذم أعجز البمغاء العرب
جاءت عناية الصٌفدم بيذا النكعً مف التشبيوً؛ بحثان عف الصدؽ التصكيرم كمف ىنا    

الميتمثٌؿي بما يتركو الكاقع المحسكس في حسّْ كميخيٌمةً الشاعرً، كما ترسمو صكره 
ىـ ذلؾ الكاقع البيئي الخاصٌ بوً، فضلبن عف أف  الشعريةً الحيٌة مف شكاىدو تيجسّْدي عكال

نماذج شعريةً عمى نمط التصكير التمثيمي الكشؼ عف  الصٌفدم حاكؿ مف خلبؿ إيراد
قدرةً شعراء مختاراتوً في ىذا الميدافً، مف حسو فنيو جمالي عاؿو في التصكيرً، كتخيٌؿ 
شعرمو خلٌبؽو، كنظرةو ثاقبة تستبطف خفايا الييئات كالحركاتً الٌتي يتككٌف منيا كجوي 

لشاعر مف جيدو فكرم كذىني في الشٌبو في التشبيو التمثيمي، كتبياف ما يبذلو ا
استقصاءً صفات الطرفيف كاستخلبص ما يلبئـ منيا لعقد المشابيةً، كمراعاة الملبءمة 
، كالحركة كالحركةً، كغيرىا  التامٌةً بيف المكفً كالمكفً، كالشكؿ كالشكؿ، كالحجـ كالحجًـ

الماىر عمى مف الصفات المشتركةً الٌتي تيممحي بيف الطرفيف، أك قد يضفي الشاعري 
كركعةن تستفزُّ  ا يضفي عمييا جمالان عيٌنةن، أك يينكّْعي فييا تنكيعن نسيج الصكرةً حركةن م

إحساس القارئ، كالٌذم لمسناه مف استحساف الصٌفدم لتمؾ الصكرة الشعريةً الميركٌبةً 
زير التي تداخؿ فييا تشابوي الحركات كالألكاف كالاستدارةً، كالٌتي حمميا قكؿ الشاعر الك 

 أبك محمٌد الميمٌبي كأكردىا الصٌفدم,قائلبن: ))

                                      

فكرة النظـ بيف كجكه الاعجاز في القرآف الكريـ: فتحي أحمد عامر. مطابع الأىراـ:  :( ينظرُ)
 . ِّٓ-ِّْـ: ُٕٓٗالقاىرة: 
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 الشّمسُ من مشرقِيا قَدْ بدَتْ       مُنيــرةً ليــسَ ليـــــــا حاجـــــــــــــــبُ 
كأنّيَـــــــــــا بـوتَقَـــــــــةٌ أُحْمِــيـــَـت        يَجـــــــــــــولُ فييــا ذىـبٌ ذائبُ((      

(ٔ). 
دي أفٌ الشاعر جمع في كجو الشٌبو بيف المكف كالاستدارة كالحركةً، كما تيحدثو إذٍ نج   

، فإفٌ البكتقة إذا أيحميت كذاب فييا الذىب تشكٌؿ بشكميا  في المكفً مف تمكٌجو كاضطرابو
في الاستدارةً كأخذ يتحرٌؾ فييا بجممتو تمؾ الحركة العجيبة، كأنٌو ييٌـ بأف ينبسط حتٌى 

ا لًما في خكاصٌو مف النعكمةً، ثٌـ يعكد فييبط إلى داخؿ البكتقة لًما يفيضى مف جكانبي
بيف أجزائو مف شدٌة التلبحـ كالاتٌصاؿً، فيك لا يقع فيو غمياف عمى الصٌفة الٌتي تككف 
في الماء كنحكه، ممٌا يتخمٌموي اليكاء، كلذلؾ يتجمٌع لمعاف الذىب في مركز دائرتوً، 

ا بأنٌو ل كلا مراعاة ىذه الحركة في تركيب كجو المشبٌوً لما بدا التشبيوي عندىا نعتقدي جازمن
 بيذه الصكرة الرائعة الٌتي خمبتٍ لبٌ الصٌفدم, فاستجادىا كدكٌنيا في مختاراتوً.

كقد تأتي الصٌكر التشبييية المركٌبة في صكر مختاراتً الصٌفدم ميشتممةن عمى     
ى جمالي آخر، ميتمثلبن باختصار كجو الشٌ  بوً عمى ىيأة الحركة المكجكدة في طرفي منحن

التشبيو )الميشبٌو كالميشبٌو بوً( دكنما سكاىما مف الصفات الأخرل الجامعة بينيما، مف 
كىك مف شكاىد القزكيني  ػػػػذلؾ ما أكردهي الصٌفدم لقكؿ ابف المعتز في كصؼ البرؽً ػ

 : ))لبن قائ ػػػػػا بو الصٌفدم في الإيراد سابقن ( ٕ)(...في )الايضاح
 .(ٖ)وكأنّ البرق مصحفُ قارٍ        فانطباقًــا مــرّة وانفتاحًـا((

فشبٌو الشاعر حركةى البرؽ عندما ينشؽٌ عنو السٌحاب ,فيظير ثٌـ يختفي بحركة     
، كبطريقةو أبرزتٍ الصكرة  المصحؼً يكالي صاحبو فتحوي كاغلبقوي، بتصكير غريبو

                                      

 . ُِٔ(   )الكشؼ كالتنبيو ...(:ُ)
 .ِِٗ: ِ ينظر: الايضاح في عمكـ البلبغة:  (ِ)
 . ُّْ(  )الكشؼ كالتنبيو ...(: ّ)
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بتكالي حركتيف في اتجاىيف مختمفيف ينشأ عف أحدىما الميركٌبة في التشبيوً، ميتمثٌمةن 
ظيكره كانفتاحه كعف الأخرل خفاءه كانطباؽه، كالشاعر في ىذا التٌصكير الميركٌب لـ 
ينظرٍ بما في طرفي التشبيو مف صفات أخرل, كمكف البرؽ حيث ينجاب عنو 

، كلكف المصحؼً حيف يفتحوي القارئي، لأفٌ شيئنا مف ذلؾ لا ي تعمٌؽ بما ساؽ السٌحابي
مف أجموً الشاعر صكرتو عمى ىذا النٌمطً؛ فإفٌ تلبحـ الصٌكر في ىذا النٌكع مف التشبيو 
 ، يجعؿي مف الميتمقٌي عنصران ميشاركنا يسييـ في إدراؾ القصد الٌذم رمى إليو الشٌاعري

ا مف الأفكارً كالايحاءات، كالتماس التشكيؿ لمصكرةً المينبع ثة كيعرضي في تفسيره مزيجن
، كلمٌا كاف ىذا التشبيو ميتطمٌبان لمزيدو مف  عف ذلؾ كمٌو عمى كفؽً طابع فنٌيو ميتجانسو
التأمُّؿ ,كباعثنا لمتفكُّر، فإنٌو أحرل بالدعكةً إلى تحريؾ الأذىافً, كتنشيطيا عمى نحكو 

 ينسجيـ مع الكضكحً لمفكرةً.
 

 التشبيوُ المُرسل المُجمل: .ٕ

كنقكؿ: مرسلبن مف  (،ٔ)فيو الأداة كحيذؼى منو كجوي الشٌبو كىك التشبيوي الٌذم ذيكرتٍ     
التأكيدً الميستفاد مف حذؼ الأداة؛ إذٍ إفٌ ذكر الأداة ييميٌز بيف الميشبٌو كالميشبٌو بوً، 

: لعدـ ذكر كجو الشٌبو فيوً.  كيضع فاصلبن بينيما، كنقكؿ: مجملبن
لبؿ عدـ ذكر كجو الشٌبوً الٌذم كالتشبيو الميرسؿ المجمؿ يكتنز قكٌةن دلاليةن مف خ   

ييؤدم ػ في أحياف كثيرةو ػ إلى فتحً نكافذ التخيُّؿ كالتصكٌر عمى مداىا، كليذا تتشعبي 

                                      

، كينظر: الإتقاف في عمكـ القرآف:لجلبؿ َِٓ,ك: ِّٔ: ِالايضاح في عمكـ البلبغة::(  ينظرُ)
، َُُ:ّالديف السيكطي: تحقيؽ: محمد أبكالفضؿ إبراىيـ: الناشر مكتبة فخرالديف: )د.ت( :

قراف في إعجاز القرآف: طبعو كصححو ككتب فيارسو: أحمد شمس كينظر: معترؾ الأ
 . ّّٕ: ُـ: ُٖٖٗ: ُالديف. دار الكتب العممية: بيركت: لبناف: ط
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الآراء في تحديد كجو الشٌبوً مف قًبؿ الدٌارسيف؛ لإختلبؼ تفسيراتيـ ليذا النٌكعً مف 
نافذ التاكيؿ, كعندئذو التشبيوً, فإفٌ كجو الشٌبوً في نحك قكلنا: )محمده كالأسد( يفتح م

، كتتخيَّؿي أفٌ الميشبٌو كالميشبٌو بوً يتٌحداف في جيات كثيرةو ضمف  تذىب النٌفس كؿٌ مذىبو
 إطار الصٌكرة الميركٌبةً التمثيمية، كفي ىذا إفادةه لقكٌةً الميبالغة في تصكير المعنى الميراد.

ا لمقيمة البلبغية كالفنٌيةً ليذا النكع مف ال     تشبيوً، فقد انطمؽ الصٌفدم نحك كترسيخن
مختاراتوً ساردنا خلبليا الشٌكاىد الكثيرةى لمتدليؿً عمى قيمةً ىذا النٌكع مف التشبيو ضمف 
إطار الصكرة التمثيميةً في صكر مختاراتو الشعريةً، ميكٍلىيان عنايتىوي لمثؿ ىكذا لكف مف 

%( مف المختارات ّٔو )التشبيوً، فقد جاءت نسبة ىذا النكع في مختاراتوً ما نسبت
التشبيييةً في كتابو )الكشؼي كالتنبيوي عمى الكصؼ كالتشبيو(، ليحتؿَّ عنده أسبقية 
بلبغيٌةن في الحيٌز الفنٌي كالدلالي بعد التشبيو التمثيمي في مختاراتو الشٌعريةً؛ كذلؾ لأفٌ 

بوً( في الكلكجً إلى حذؼى كجو الشٌبو يترؾي ممجأن لمصفة الجامعةً بيف )الميشبٌو كالميشبٌو 
مرحمة معنىى المعنىى الٌذم ىك المستكل الفنٌي الٌذم ييعدُّ التشبيوي مف المرتكزات 
الأساسية في إظيارهً؛ إذٍ أفٌ مف مرحمة المعنى يتكٌكف عمـ المعاني, كمف مرحمةً مىعنى 

يـ البيافً  المىعنى يجيءي عم
(ٔ. ) 

كع مف التشبيوً, ميكرًدان لو أرقى كمف ىنا جاءت عنايةي الصٌفدم بمثؿ ىذا النٌ    
النصكصً الشٌعريةً، منيا ما إيرادهي قكؿى الشاعرً )ابف المعتز( يصؼي فيوً زىرى البنفسجً 

 :))ػػػػػػ( ٕ)كىك مف الشكاىد الٌتي سبؽ أفٍ أكردىا القزكيني في كتابو )الإيضاح...( ػػػػػ
 ياضِ عمى زُرقِ اليَواقيـتِ ولازوردّيـــةٍ أوفــــتْ بزُرْقتِــــيا     بين الرّ 

                                      

 :تاريخ النقد الأدبي عند العرب)نقد الشعر( مف القرف الثاني حتى القرف الثامف اليجرم :( ينظرُ)
 .ِْٗـ: ُٖٔٗدف: احساف عباس. دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع: عماف: الأر 

 .ِّٖ: ِالايضاح في عمكـ البلبغة: ينظر:( ِ)
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 ( .ٔ)كأنّيــــا بين طاقــاتٍ حَفَفْنَ بيــا     أوائلُ النــارِ فـي أطرافِ كبريتِ((    
فقد شبٌو الشاعري زىرى البنفسج بأكائؿ النارً في أطراؼ كبريت، كلا ميناسبة بيف   

ابسةه ميحرقة، فيما جنساف الطرفيف فالميشبٌو زىره ندمّّ يفكحي عطرنا، كالميشبٌو بوً ناره ي
متباعدافً يندري أف يحضرى الميشبٌو بوً في الذىفً عند حضكر الميشبٌو فيو، كقد جمع 
الشاعر بينيما عمى الرٌغـ مف التنافرً الظاىرً، فأكسب التشبيوى غرابةن كطرافة بيانية، 

حساسوي كذكقو الفنٌي العالي، حينيا نالتٍ الحظكة الإختيار  ية في كتابوً، خمبتٍ ليبٌو كا 
 فكاف ىذا التشبيوي الميرسؿ الميجمؿ آيةن في الغرابةً كالإبداع الشٌعرم.

كمف ذلؾ ما أكرده الصٌفدم مف صكرة شعريةً أخرل في مختاراتوً يصؼ فييا     
 الشاعر الأعشى السٌفينةى كقد تقاذفتيا الأمكاجي العاتية, بالقكؿ: ))

 .(ٕ)زُو الرُباح حَلالَوُ كَرَعُ((يقصّ السّفينُ بجانبيوِ كما        ين
فقد شبٌوى الشاعري بطريقةو بديعة كطريفة حركةى السفينة في البحر كالمكجي يعمك بيا    

، كييميٌميا مف جانبو إلى جانبو آخر، في حركة سريعةو مضطربة بحيث لا تكادي  كيىسفؿي
ىا في اتجاهو غيره، تممحيا صاعدةن، حتٌى تراىا نازلةن، كلا تراىا في اتجاهو حتى ترا

بحركةً الفصيؿً استيكاه الماءي الميتجمٌع مف بقايا المطر فأخذ يىثًبي فيو كينزك ميحٍدًثان 
، ككجو الشٌبو  لى جياتو مختمفة عمى غير نظاوـ كلا ترتيبو حركاتو متفاكتة مضطربة، كا 

صمة مف تجمٌع الميستخمصً مف تمؾ الصكرة الميركٌبةً التمثيمية البديعةً, ىك الييئةي الحا
لى جيات مختمفةو عمى غير نظاوـ كترتيبو   ( .ٖ)حركات سريعةو مضطربة، كا 

 ي الحيسفً، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكعميو تتفاكتي التشبيياتي الٌتي يككف فييا كجوي الشبوً ميركٌبان تمثيميان ف   

                                      

 . َّٔ(  )الكشؼ كالتنبيو ...(: ُ)
 .ُُٓ:وػػػػػػػػػػػػػػػنفس(  ِ)
 .نفسو :(  ينظرّ)
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، كبعضييا لا يبمغ حدِّ فبعضيا يككف حسننا، كبعضي  سف كالجماؿً؛ كبيرا في الحي  ايا أحسفي
كمردٌ ذلؾ التفاكتً إلى مقدرة الأديبً، كنظرتو الثاقبةً في الييئات كالحركاتً التي يتككٌف 
منيا كجوي الشٌبوً، كلعؿٌ الناظرى إلى جمالية التشبيوً، كأثر ذلؾ في السٌياؽ الشٌعرم يقدٌـ 

ا أسمفنا مف قيدرةً تشبيو الصكرةً، أك التمثيؿ عمى ما سكاه مف أنكاع التشبيو المفردً؛ لًم
ىذا التشبيو عمى منح الميتمقّْي مزيٌةى التأمٌؿ كالتفكُّرً، كيأتي بعده التشبيو الميفرد البميغ 

عمى ىذا  اداةً، فكاف الشاعر كىك ينظـ بيتن ؛باعتبار امكانية الحذؼً فيو لمكجو كالأ
، فيك يزيؿ النٌمط يجعؿ مف الميشبٌو عيف الميشبٌو بوً بلب أداة رابطةو، أك كجوو  جامعو

ٌـ يميو الميؤكٌد  الحكاجز بينيما، كيطمؽ الشبو بيف طرفي التشبيو في الكجكه جميعنا، ث
ٌـ يميو في درجة البلبغة التشبيوي  الذم يقرٌب بيف الميشبٌو كالميشبٌو بوً بلب أداةو رابطة، ث

ةي الحذؼ في الميجمؿً, الذم يعمىدي فيو المينشئي إلى حذؼً الكجو، ككمٌما كانتٍ أمكاني
 التشبيو المفردً أكثر, كاف أبمغي كأقكل في فاعميتو السياقيةً. 

 

 التشبيو البميغ: .ٖ

المراد بيذا النكع مف التشبيو ىك ما ذيكرى الميشبٌو كالميشبٌو بو مع حذؼ الأداة ككجو      
كحي ، كبذلؾ يظير لنا التقاريب بيف الميشبٌو كالميشبو بوً، لأفٌ حذؼ الأداة ي(ٔ)الشٌبو

بتساكم الطرفيفً، كعدـ تفاضميما، كحذؼ الكجو يكىـ بأنٌيما متشابيافً في أغمب 
الصٌفات، كيكسٌعي أفاؽ التصكُّر كالخياؿ، كعمى ىذا الأساس تتحقٌؽي الميبالغة في 

                                      

معجـ المصطمحات البلبغية كتطكرٌىا: د. أحمد مطمكب. مطبكعات المجمع العممي  :ينظر(  ُ)
كينظر ألكاف مف التشبيو في الشعر العربي: د.  ، كينظر:َُٖ: ِـ: ُّٖٗالعراقي: بغداد:

، كينظر: جكاىر ٕـ :ََُِ: ُعبد اليادم نيشاف. دار الفراىيدم : بغداد: ط
)المعاني كالبياف كالبديع(: لاحمد الياشمي: ضبط كتدقيؽ كتكثيؽ: د. يكسؼ البلبغة

 .ِّٕ:ـُٗٗٗ: ُالصميمي. المكتبة العصرية: صيدا: لبناف: ط
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التقاريب بيف الميشبٌو كالميشبٌو بوً في شتٌى الجياتً، في حالة حذؼً الكجوً كالأداةً، أك 
مطمكب: ))سيمٌي بميغنا لًما فيو مف اختصارو مف جية، كما فيو مف  كما قاؿ د. أحمد

 ، تصكٌرو كتخيُّؿ مف جيةو أخرل، لأفٌ كجو الشٌبو إذا حيذؼى ذىب الظفُّ فيو كؿٌ مذىبو
فضلبن عف أفٌ  (،ٔ)كفتح باب التأكٌيؿ، كفي ذلؾ ما يكسبي التشبيو قكٌةن كركعةن كتأثيران((

 بعد حذؼ الأداةً منوي.التشبيوى قائهـ عمى الإيجازً 
كقد عدَّ القزكيني التشبيوى البعيد مف التشبيو البميغً؛ لغرابتوً كلأفٌ الشيء إذا نًيؿى بعد     

، كليس البعد في  المىطمبً لو، كالإشتياؽ إليوً كاف نيمو أحمى، كمكقعو في النٌفس ألطؼي
ؿ الانتقاؿ مف المعنى الأكؿ التشبيو ىك التعقيدي؛ لأفٌ التعقيدى سكءي ترتيب الألفاظ كاختلب

 ( .ٕ)إلى المعنى الثاني
كىذا النكعي مف التشبيو أقكل أنكاع التشبيوً دلالةن؛ إذٍ إفٌ المبالغةى فيو مضاعفةه؛ لأفٌ    

تذىبي حذؼ الأداة أفاد أفٌ الميشبٌو عيف الميشبٌو بوً ادّْعاءن، كحذؼ كجو الشبوً يجعؿ النفس 
 بو، كليذا أطمؽ عميو البلبغيكف اسـ: التشبيو البميغً. كؿٌ مذىبو في تقدير كجو الشٌ 

غير أفٌ ما نمحظو في إختيارات الصٌفدم الشعرية ليذا النٌكع مف التشبيوً ىك أنٌوي لـ    
يحظى بالتراتب الأكؿ مف بيف أنكاع التشبيو الأخرل، ميشكّْلبن في اختياراتو التشبيييةً ما 

 اا عالين لمرسؿ الميجمؿ ,المذاف حازا قدرن كالتشبيو ا %(، بعكس تشبيو الصكرةً،ُٗنسبتو )
مف الإختيار الشعرم في كتابوً؛ لأفٌ الصٌفدم يؤمفي ػ بظفٌ الباحث ػ بأفٌ كصؼ ىذا 
النكع مف التشبيو بالبميغً لا يعني بالضركرةً نفيي البلبغةً عف بقية أصناؼ التشبيوً 

افةه، كىذا ما لمسناه جميٌان تنظيرنا الأخرل، إذا اشتملب عمى كجو شبوو فيو غرابةه كطر 

                                      

 . َُٖ: ِ: طمحات البلبغية كتطكرٌىامعجـ المص(  ُ)
, كينظر:معجـ َٕ, كينظر: )التمخيص...(: ِٗٓ: ِة:(  ينظر: الايضاح في عمكـ البلبغِ)

 . َُٖ: ِالمصطمحات البلبغية كتطكٌرىا: 
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كتطبيقنا في اختيارات الصٌفدم لمصكر الشعرية الٌتي كجٌو جيدهي الإختيارم الأكبر فييا تجاه 
 النكعيفً الأكليٌفً مف أنكاع التشبيوً كأعني بيما )التشبيوي التمثيمي، كالتشبيوي الميرسؿ الميجمؿ( .

، فإفٌ     مف اختيارات  اا كافين ع مف التشبيو أخذ قدرن ىذا النك  كميما يكفٍ مف شيءو
الصٌفدم لمصكر الشعريةً، ميتمثٌلبن لو بأركع ما جادت بو قرائحي شعراء مختاراتوً منيا ما 

وي: ))  أكرده الميؤلٌؼي مف قكؿ الشاعر عبيد الله بف طاىر مستحسننا نصَّ
 ونرجسةٍ مضاعفةٍ حبانـي        بطيبِ مشمّيا ظبيٌ مميــحٌ   
 .( ٔ)قضيبُ زبرجدٍ تعموهُ ستُّ        دراىمٍ حول دينارٍ يمــوحُ((     

لا شؾٌ أنٌو تشبيوه بميغه تداخمت في نسيج صكرتوً الألكافي كالخطكط الشعريةً،      
كالشاعر كي يجعؿى الصكرة عمى نمطو عاؿو مف التصكير عمد إلى إزالة الفكاصؿ بيف 

وً منيا، كي يجعمنا نحسُّ أفٌ الميشبٌو ىك عيفي طرفي التشبيوً بحذؼ الأداة ككجو الشب
الميشبٌو بوً )ككأنٌو ىك ىك( مًمٌا أفضى عمى المشيد الشعرم فييا حالةن مف التلبحـ 
، ككاف اعتماد الصٌفدم في اختياراتو الشعريةً عمى ذكقو الفنٌي، كحسٌو  كالإنسجاًـ

انبيف, المكسيقي ,كالدلالي النقدم الٌذم يممحي أشعاران ذات طابعو أدبي تميؿ إلى الج
,الذم يعكس طيفان مف ألكاف الأخيمة الميتداخمةً مع بعضيا البعض، كالصٌكر الميمتزجةً 

 عمى نمطو ايحائي متناسؽ مع لغة القصيدة المترابطة إرتباطان كثيقان فيما بينيا. 
 

 التشبيوُ المُرسل المُفصّل: .ٗ

، حيف يتٌـ تحديد مكاف ىذا الكجوً كىك ما ذيكًرى فيو أداةي التشبيو ككجو الشٌبوً 
كلذلؾ  (،ٕ)

يقؿٌ التكىٌج الدلالي في ىذا النكع مف التشبيوً؛ كذلؾ لأنٌو مف أكثر أنكاع التشبيوً 
 كضكحان؛ لأفٌ إثبات كجو الشٌبوً يحدّْدي المشابيةً، كيجعميا محصكرةن في ىذا الكجو دكف سكاه.

                                      

 . ِّٖ(  )الكشؼ كالتنبيو ...(: ُ)
ي كالبديع( :أحمد ، كينظر:عمكـ البلبغة)البياف كالمعانُِٓ( ينظر:الايضاح في عمكـ البلبغة: ِ)

 .ِِٗـ:ََِِ: ْمصطفى المراغي. دار الكتب العممية: بيركت: لبناف: ط
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ف أنكاع التشبيوً الأخرل مف حيث الدلالةً كىذا النكع مف التشبيو عدٌهي البلبغيكف دك    
؛ كلأفٌ ( ٔ)الفنٌيةً؛ كذلؾ لحضكرً كؿ تفاصيؿً العممية التشبييية كأركانيا أماـ الميتمقّْي

ذًكرى الأداةً ككجو الشٌبوً فيو يسييـ في تحجيـ المستكيات الدلاليةً كالفنٌيةً كالمغكيةً في 
لتشبيو يتحدٌدي لتشبيو شيءو بشيءو في صفة نسيج الصكرة التشبييية، كذكرىما معان في ا

كاحدة مع ثبكت مزيٌةو لمميشبٌو بوً 
كمف ىنا لـ يعكٌؿً الصٌفدم عمى ىذا النكع مف  (،ٕ)

ا ف إطار الصكرة التشبيييةً تنظيرن التشبيوً في أثناء انتخابو لمصكرة الشعريةً ضم
مكع التشبيياتً في %( مف مجٔ، بحيث أنٌو شكٌؿ في إختياراتوً ما نسبتو )اكتطبيقن 

 الأنكاع الأخرل مف التشبيوً.
كقد جاء ىذا النكع مف التشبيوً في مختاراتو الشعريةً لمشعراء العرب, كما ىي حاؿي     

النصكص الخاصٌةً بأنكاع التشبيو الأخرل، كمنو ما أكردهي الصٌفدم ميستحسننا قكؿى 
 الشاعر أبي بكر محمد بف ىاشـ في السٌماءً: ))

 تْ بخفيـفِ غيــمٍ أبيـضٍ        ىـــي فيو بين تخفّــر وتبـرّجِ وتنقّبـ

 .( ٖ)كتنفّسِ الحسناءِ في المرآةِ إذْ          كمُمت محاسنيا ولم تتزوّجِ((    

 ككقكؿ الشاعرً نكر الديف الاسعردم: ))     
 تميلُ الريّح بالأغصان لطفاً         كما مالتْ بشاربِــــيا العقارُ 

 بينيما من بعد بُعـدٍ           وأوراق الغصون ليا إزارُ وتجمع 

                                      

 .ُٔ(  ينظر: كتاب التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس، دراسة تحميمية: ُ)
(   ينظر: الاشارات كالتنبييات في عمـ البلبغة: لمحمد بف عمي الجرجاني: عمؽ عميو ككضع ِ)

 . َُٔـ: َُُِ: ِف. دار الكتب العممية: بيركت:لبناف: طحكاشيو: ابراىيـ شمس الدي
 .ُِٕ(: ... (  )الكشؼ كالتنبيوّ)
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  . (ٔ)وتخفق غيرةً عند التلاقـي           وىل أبصرتَ قوادًا يعار؟!((      
 ككقكؿ الشٌاعر: ))   

 وقد عكفنا عمى عيونٍ من النـر      جس بيضٍ مصفــرّة الأحـــداقِ 
 ( .ٕ)قف يشكو اليدى عمى فرد ساقِ((   ذابلات الأجفانِ كالعاشق الـــوا            

ففي ىذه الصكرة الشعرية، أظير الشعراء براعتيـ الفنية إلى اختراع صكر خيالية،    
، كىذا الطرؼ الذم  كمظيريف الصكر التشبييية بكافٌة أركانيا في تصكير رائع طريؼو

عرم فييا، لأفٌ اخترعو الشعراء كتخيٌمكه كاف لمحس الدكر الأكبر في تحريؾ المشيد الش
ف كانت تمؾ  مادة تمؾ الصكرة كأجزائيا صكر مدركة بالحس، مكجكدة تحت مكاقعو، كا 

 الصٌكر بييئتيا التركيبية ممٌا لا كجكد لو في الكاقع.
كمف ىذا نستطيع القكؿ: أفٌ منزلة التشبيو تختمؼ باختلبؼ الأداة المستعممة، ففي     

نحك قكلنا: اليلبؿ كالزٌكرؽ، كقكلنا: اليلبؿي زكرؽه، قكلنا: كأفٌ اليلبؿ زكرؽه، أبمغ منو 
أبمغ دلالة كفننا مف ذينؾ القكليف الآنفيف، كما كتختمؼ منزلة التشبيو كذلؾ باختلبؼ 
كجو الشٌبو كطرفي التشبيو إفرادنا كتركيبنا كتعددنا، كعقمية كحسٌية، كعميو فإف تنكع أداة 

يو في السٌياؽ، كلعؿٌ حضكر الأداة )كأفٌ( في التشبيو يعكس كجينا جمالينا لبراعة التشب
النٌص الشعرم أكثر تأثيرنا في المتمقي، كذلؾ لأفٌ الأداة تتقدٌـ الأصؿ في التشبيو، كىك 
المشبٌو، بينما لا يمزـ ذلؾ مع الأدكات الباقية مف مثؿ )الكاؼ(، ك )مثؿ( ك )يماثؿ( ك 

 في عممية التشبيو. )يحاكي(، فيي تتقدٌـ المشبٌو بو كىك الطرؼ الثاني
 
 

                                      

 .ِٕٓ :)الكشؼ كالتنبيو ...(( ُ)
 . ِِٖ(  نفسو: ِ)
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 فدي: في مختارات الصّ  التشبييي . معيار التناسب والتقاربٕ
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػعيدَّ مًعيارى كمًقياسى التناسب كالتقارب التشبييي مف أبرز المعاييرً الجماليةً ف    

 االأخرل؛ نظرن  المعايير البلبغيةً تمقّْي ففٌ الأدبً كنقدهً، حينما أخذى مكانىوي كأىميٌتوي بيف  
، كمنيا ففُّ الأدب بعامةو، كففُّ  لخصكصيتو الأدبيةً كالبلبغيةً، كضركرتوً في كؿّْ ففٍّ
التشبيوً عمى كجو الخصكصً, كبحسب المادةً كالأدكاتً الٌتي يتشكَّؿن منيا، كبحسبً 

يـ إليوً   ( .ٔ)الحاسٌة الجماليةً التي ترتضيو كتحتىكً
لي بيف مصطمحيٌ )التناسيب( ك )التقاريب( لو ما يسكّْغوي؛ كما نقكلوي مف تقاريبو دلا    

لأفَّ كممةى التناسيب في المغةً تعني التقاريب كالمشاكمة، باعتبار أفَّ كممةى )نسب( تدؿُّ 
عمى التقاريب كالترابطً بيف اثنيف أك أكثر مف أفراد مجمكعةو ما، مًمٌا يعني إلتقاءي كؿٌ 

. فضلبن عف ( ٕ)يشتركاف فيو, كيتشاكلبف الصفاتى ذاتياكاحدو منيما بالآخرً في أصؿو 
أفٌ  مصطمح المناسبةً قد تتردَّدى في المعاجـ العربية القديمةً, لمدلالةً عمى معافو عدٌة 

: نسبي ُُٕمنيا القريب كالمقابمةي، فيذا ابف منظكر )ت. ىػ( قاؿ في )المسافً( : النسبي
: القرابةي، كيككف في الآباء القراباتً كىك كاحدي الأنسابً...، كالنس بة كالنسبةي  كالنسبي

كالبلبدً كالصناعةً كالقبيمةً، كناسبو: شركو في نسبوً، كفلبف يناسبي فلبنان، فيك نسيبوي 
 ( .ٖ)أمٍ قريبوي 

كحينما نفتّْشي عف الدلالة الإصطلبحية لكممة التناسيب فنجدىا:))لا تخرجي عف     
بمعنى أنٌيا لـ تبتعدٍ أك تخرجٍ عف  (،ٗ)اكمة كالائتلبؼً((ككنيا تدؿُّ عمى التقاريب كالمش

 الدلالة المغكيةً ليذه الكممةً.
                                      

( ينظر: مقاييس البلبغة بيف الأدباء كالعمماء، حامد خمؼ صالح الربيعي، اطركحة دكتكراه، ُ)
 .  ُِٓـ: ُّٗٗمممكة العربية السعكدية، كمية المغة العربية، جامعة أـ القرل، ال

 .  ( ينظر: نفسوِ)
 . مادة )نسب(  :ساف العرب( لّ)
 . ُِٓ(  مقاييس البلبغة بيف الأدباء كالعمماء: ْ)
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ىػ( مصطمح )المناسبة(، ثٌـ قسٌموي ْٓٔلقد ذكر ابف أبي الإصبع المًصرم )ت     
كما ييمٌنا ىنا ىك مًعيار  (،ٔ)عمى نكعيف: المناسبةي في المعاني، كالمناسبةي في الألفاظ

بيف المعاني، كالٌذم يندرجي في إطارهً ميصطمحات النظيرً، كالتكشيحً، كتناسيب الميناسبةً 
الأطراؼً، كائتلبؼً المعنى مع المعنى، كما أشار إليو النيقٌاد؛ لأفٌ مصطمح تناسيب 
الأطراؼً يعني بالضركرةً تناسب أطراؼ العممية التشبيييةً )الميشبٌو كالميشبٌو بوً( ضمف 

راتً الصٌفدم الشٌعريةً ػ الٌتي ىي محكري دراستنا ػ، ككما لا يفكتنا ففٌ التشبيو في مختا
أفٍ ننكّْهى بأفٌ الميناسبة قد تأتي بمعنى آخر، ىك ذلؾ الترابيط بيف الآيات الكريمة
؛ ( ٕ)

ىػ( بالقكؿً: ))المناسبةي في المغةً ُُٗحينما أشار إلى ذلؾ جلبؿ الديف السيكطي )ت 
مرجعيا في الآيات كنحكىا إلى معنى رابطو بينيما عاـ أك خاصٌ، الميشاكمةي، كالميقاربةي ك 

 ( .ٖ)عقمي أك حسٌي أك خيالي أك غير ذلؾ((
كمف ىنا يتٌضحي أفٌ معنى الميناسبة كالميقاربةً في المعاجًـ كالكتب العربية النقدية    

 ( .ٗ)القديمةً كاحده ىك )القيرب(
 الفنٌية كالمعايير أبرز الأيسسً ىك مف ةً كاحده، ك مف ىنا فإفٌ مًعيار المناسبةً كالمقارب    

في كيافً البلبغة العربية بعامةو، كالإختيار التشبييي بخاصٌةو؛ لأنٌو مطمبه  المتشكّْمة
إبداع النصكصً كنقدًىا ,في:))محاكلةو  الكشؼ عف فنٌي مييّـّ في الإحتكاًـ إليو في

                                      

( ينظر: تحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف: لابف أبي الاصبع ُ)
كأشرؼ عمى اصدارىا: محمد تكفيؽ المصرم: تقديـ كتحقيؽ: د. حنفي محمد شرؼ. 

: ِعكيضة: لجنة احياء التراث الإسلبمي: مطابع شركة الإعلبنات الشرقية:القاىرة:ط
 .ّْٕ-ِّٕىػ: ُّّٖ

 . ّْ:  ( ينظر: المعايير البلبغية في الخطاب النقدم العربي القديـِ)
 . ٕٓ: ُ( معترؾ الأقراف في اعجاز القرآف: ّ)
 .ّْغية في الخطاب النقدم العربي القديـ: (  ينظر: المعايير البلبْ)
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دبي عمى مستكل المفرداتً، كالعلبقات لتحقيؽ قدرو مف التنسيؽً بيف مككٌناتً النصّْ الأ
البنائيةً التي تشكّْؿي التراكيب في إطار بنية فنيٌةو تحقّْؽي التكاصؿ بيف الميبدعً كالميتمقّْي، 

لتقائيًما النفسي المتجاكب حكؿ النصٌ كما يثيرهي مف قيوـ كقضايا((  .( ٔ)كا 
ؿي بيا كلمٌا كاف التناسيب كالمقاربةي مف أىّـْ الأيسسً كالمع    ايير الفنٌيةً الٌتي ييتكصَّ

التأثيرى في ذائقةً كعقؿً الميتمقّْي، بما يحممو مف خكاصو جمالية كابداعيةو، فقد عمؿ 
رجاؿي الفكر البياني عمى الإحتكاـ إليوً, كتكظيفوً لمكشؼً عف جكانب التقاريب الفنٌي بيف 

الناقد البلبغي صلبح الديف  كمنيا ففُّ التشبيوً المعني بإختياراتً  (،ٕ)فنكفً البلبغة
الصٌفدم , ػػ كمف بعدهً دراستنا ىذهً ػػ ؛ إذٍ يكفي أفٍ ننظرى إلى عنكافً كتابوً )الكشؼي 
كالتنبيوي عمى الكصؼ كالتشبيو( ؛ لنرل مدل أىمٌية ىذا المًعيار الفنٌي في سياؽ 

النيقٌاد اشتغالوً عمى التخصٌص الشعرم في مختاراتوً,سالكان في ذلؾ سبيؿى أكلئؾ 
كالبلبغييف, الذيف تأمٌمكا في النصكصً الأدبية فكجدكىا متمثٌمةن في أرقى النماذجً الأدبيةً 
في التيراث العربي، القرآفي الكريـ، كالحديث النبكم الشريؼ، كشعري الفحكؿ ,قيدامى 

بيوي كميحدثيف، كلا سيٌما مانجده في ميختاراتً الصٌفدم الشعريةً في كتابوً )الكشؼي كالتن
عمى الكصؼ كالتشبيو( ,الٌذم خصٌصوي لمصكر الشعريةً ضمف إطار الصكرة التشبييية 
تنظيرنا كتطبيقنا، ميتٌخذان مف ىذا الأساس مًعياران فنٌيان؛ لإبرازً مظاىرى التناسيب الجمالي 
كالتقاريب الفنٌي في صكر مختاراتو التشبيييةً، كما تتركوي مف أبعادو جمالية تترؾ ظلبلىيا 

في ميخيٌمة الميتمقٌي كحسٌو الجمالي
(ٖ. ) 

                                      

الرضا:منشأة المعارؼ  أبكلعلبقات في البلبغة العربية(: سعد ( في البنية كالدلالة)رؤية لنظاـ اُ)
 .ْٓـ: ُٕٖٗبالأسكندرية:

 .ُِٔ-ُِٓ(  ينظر: مقاييس البلبغة بيف الأدباء كالعمماء: ِ)
 .ُِٓماء: (  ينظر: مقاييس البلبغة بيف الأدباء كالعمّ)
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كمف ىنا جاء مًعيار التناسيب كالتقاريب بيف معاني طرفي التشبيو في مختاراتوً,     
بكصفوً مطمبان فنيٌان لترصيفً عممية اختياراتو الشعريةً؛ كلأفٌ معيار المقاربةً كالمناسبةً 

استعمميا قد ف (،ٔ)نقاد العرب القيدماء((ييعدٌ ))مف أىٌـ معايير عمكد الشعرً الٌتي ذكرىا ال
النٌقاد كالبلبغيكف في تحكيـ الأشعار ككصؼ جكدتيا، كتٌـ تكظيفوي في أساليبو كفنكفو 
بلبغية، كىذا ما فعموي الصٌفدم ,حينما كظٌفو في مختاراتو الشٌعريةً ضمف حدكد الصٌكرة 

توً:))معنيف أثنيف، معنى المقاربة التشبيييةً، إيمانان منو بأفٌ ففٌ التشبيوً يحمؿي في طيٌا
كمعنى الكصؼ غير المباشر، كقد يككف ىذا الأخير نتيجة للؤكؿ مترتبنا عميو، ذلؾ 
أننا حيف نعمد إلى تشبيو شيء فإننا نعقد بينيما نكعنا مف المقاربة في الظاىر، لكف 

نٌما ترمي إلى كصؼ  ىذه المقاربة لا تيدؼ إلى تفضيؿ أحد الشيئيف عمى الآخر، كا 
الميشبٌو بمثؿ ما اتٌصؼ بو الميشبٌو بوً((
. كعميو جاء الترابط الفنٌي بيف طرفي العممية (ٕ)

التشبييية )الميشبٌو كالميشبٌو بوً(؛ ليقكىـ عمى أساس الحسّْ كالعقؿً، مع التأكيدً عمى 
علبقة الميقاربة كالميناسبة بيف طرفيو مف خلبؿ كجو الشٌبوً، كما يتركو ىذا الكصؼ 

ميشترؾ مف أثرو بيف الطرفيفً، مف ترابطو حيٌ في نسيج الصكرة التشبييية ػ باعتقاد ال
الباحث؛ ىك أفٌ ميختارات الصٌفدم الشعرية كما بينيا مف ترابط قائـ عمى التناسيب 
كالتقاريبً؛ ىك بغيةى إظيارً كجو الشٌبو كبشكؿ فنٌي قكمٍّ كعميؽو، بحيث لا يمتبس عمى 

دي الشاعر أك الأديبً، كما نعنيو مف تناسيب في المعاني داخؿ اطار القارئ كالسامع ميرا
الصكرة التشبيييةً في مختارات الصٌفدم ىك باعتبار أفٌ التقاريب كالتناسيب بيف أطراؼ 
العممية التشبيييةً في كجو الشٌبوً يخمؽ قكٌةن في الدلالة التشبيييةً، مف خلبؿ قكة التقاريب 

بٌو بوً( إيماننا منو ػ الصٌفدم ػ بأفٌ أحسفى التشبيو عنده ىك ما كقع بينيما )الميشبٌو كالميش

                                      

 . ّٓ(  المعايير البلبغية في الخطاب النقدم العربي القديـ: ُ)
 . ّٕ(  التعبير البياني )رؤية بلبغية نقدية(: ِ)
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بيف معنييف أك غرضيف أك مكضكعيفً اشتراكيما في تناسب صفات كجو الشٌبوً أكثر 
مف انفرادىما لتبييف كجو الشٌبوً بلب كيمفةو، عادان التناسيب كالتقاريب في كجو الشٌبوً مظيران 

كرة التشبييية، كضركرة فنية للئتياف بجيٌد التشبييات، جماليان مف مظاىر حيسف الص
فحسفي التشبيو عنده متأتّْ مف ذلؾ التقاريب كالتناسيب بيف طرفيوً، كىذا الأمر أشار 
إليو الصٌفدم صراحةن في كتابوً )الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو( ميمثّْلبن  لو 

تكلٌدةن مف حيسف اختياره كدقٌة ذكقوً الفنٌي بأرفعً الشكاىد كالأمثمة لمتدليؿ عمى ذلؾً، مي 
ٍـ أفٍ يعضد تمؾ الشكاىد بالتعميؿ الأدبي المناسب لذلؾ، كىذا ما  الميدرَّب، كلـ يعد
نستشفٌوي مف سياؽ حديثوً, حينما أشار بالقكؿ:))كمف محاسفً التشبيو التناسيب، فتشبو 

:الأشياء الميؤتمًفةي الٌتي ىي غير ميختمفةو، كقكؿ البدي ىـ  ع اليمداني كقد تقدٌ
 كأنّ السُرى ساقٍ، كأنّ الكرى طِلًا        كأنّا ليــا شَــْـربٌ، كأنّو المُنى نُقْلُ 

 فناسب بيف الساقي كالطلب كالشرب كالنقؿ، ككقكؿ أبي الطيب:   
 عمى سابحٍ مَوْجُ المنايا بنحــرهِ          غَداةَ كأنَّ النّبْلَ في صَدْرهِِ وَبْلُ 

سىنةن، ككقكؿ مجير الديف محمٌد فن    اسب بيف العصابة كالرؤكس كالذكائب ميناسبةن حى
 بف تميـ:

 انظرْ إلى الروضةِ الغَنّاء حينَ بـدََتْ      وأعجبْ إذا الغيمُ فييا أرسلَ المَطَرا
 ـى غُـــدائرىا إبَرابينـــا تــــراهُ خيوطًــــــــــــــاً عيــنُ ناظرهِ      حتـــــّى تـــــراهُ عمــــــــ

     ( .ٔ)كلا مناسبة بيف الرئباؿ كالريباس فاغتيفًرى لو ذلؾ لأجؿ الجناس((  
كمف الجدير بالذكرً في ىذا الصدد إفٍ نشيرى إلى أفٌ الصٌفدم في رؤيتو ىذه الٌتي     

دىرى عنيا، نمحظ كنممسي تأثٌره بشكؿو أك بآخر برؤيتو الناقد )ابف طباطبا العمكم(،  صى
حينما أشار الأخير إلى السٌياؽ ذاتوً, مينكّْىان بحيسفً كجكدةً التشبيو، ميشترًطنا تحقُّؽ 

                                      

 .ََُ- ٖٗ(  )الكشؼ كالتنبيو ...(:ُ)



  151 ...(معاييرُ الإختيار في كتابِ  )الكشف والتنبيه : الثانيالفصل 

معيارً الميقاربة كالميناسبةً في ذلؾ, قائلبن: ))أحسفي التشبيياتً ما إذا عيكس لـ ينتقض، 
بؿٍ يككف كؿُّ شبوو بصاحبو مثؿ صاحبوً، كيككف صاحبو مثمو ميشتبيان بوً صكرةن 

كربٌما أشبوى الشيءي الشيءى صكرةن، كخالفو معنى، كربٌما أشبيىوي معنى كخالفو كمعننى، 
 ( .ٔ)صكرةن، كربٌما قاربوي كدناه أك شامو أك أشبيوي مجازنا لا حقيقةن((

: بأفٌ الرٌجميف صدرا عف رؤيةو نقدية ذكقيةو كاحدة بشكؿو أك        كىنا يمكف القكؿي
، تجاه حيسف الصكرةً في إطار  معيار المناسبةً كالمقاربةً في التشبيو، مع ملبحظة بآخرو

أفٌ  الصٌفدم ػ كأف تأخٌر عف ىذا ػ كسٌعى كعمٌؽى مف تمؾ الرؤية النقديةً، كدلٌؿى عمييا 
بفيضو مف الشكاىد كالأمثمة الشعريةً، بما ييؤكّْد عمؽ كسعةى ثقافتوً كطكؿ باعو الأدبي  

مقاربةً بيف معاني التشبيو مف أبرز القضايا في ىذه القضية. كلككف قضية المناسبةً كال
النقدية الٌتي دار حكليا نقد الصٌفدم الفنٌي متكشحان بذكقوً المطيؼ, حينما تكجٌو صكبى 
مختاراتو الشٌعريةً، ميستنبًطنان ليا الأيسس كالمعاييرً الٌتي تصكٌب الحكىـ الصادر مف قبموً، 

معً، كتحتازي رضاه كقناعتوي، فضلبن عف أنٌو ػ كتجعمو أكثر مقبكليةن لدل الميتمقّْي كالسا
أم الصٌفدم ػ استشيد بالنصكص القرآنيةً، كنصكص الحديث النبكم الشٌريؼ؛ لترصيفً 
مختاراتوً؛ كلأفٌ التشبييات القرآنيةً، كالنبكية تيعدٌ في نظر النقٌاد كالبلبغييف كالعمماء 

، كقيمةن ا كمضمكنن كمعننى، شكلبن  التشبيياتً، مبننى كالأدباء الأنمكذج الأرقى لجميع
فنيٌةن؛ لذلؾ استشيد بالبياف القرآني في مختاراتوً؛ لفيًـ طبيعة ففٌ التشبيوً في مختاراتو 
الشٌعريةً، كالكقكؼً عمى المعاني ذات الصمة بمختاراتو التشبيييةً؛ مف خلبؿ تعزيزىا 

الإستشيادي كالإستئناسي بتمؾ  بشكاىدً القرآف كالحديثً؛ إذ مثٌؿى ػ باعتقاد الباحثً ػ ذلؾ
النٌماذج العاليةً، ميمتمىسان ركحيان لفيـ طبيعة ذلؾ الففٌ البياني الأصيؿ الميتجذٌرً في فكر 
كذكؽً الذاكرة النقدية القديمةً، كمف ىنا فقد استدؿٌ الصٌفدم في كتابو )الكشؼ كالتنبيو 

                                      

 . ُٕ( عيار الشعر: ُ)
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تشبيوً، كاعتمادىا كمعيارو عمى الكصؼ كالتشبيو( عمى مسألةً الميناسبةً بيف طرفي ال
( فضلبن عف البيافً في مختاراتوً بأعمى نمكذج بياني في التأليؼً كىك كتاب الله )

النبكم الشٌريؼ، كضرب لذلؾ الأمثمة الراقية الكافية مف الآيات كالأحاديث؛ كلا سيٌما 
(، كتأكيدنا في ثنايا المباحث النٌظريةً مف كتابوً )الكشؼ كالتنبيو عمى الكصؼ كالتشبيو

و  لعرض التشبييات القرآنيةً، ( ٔ)كاملبن  فإننا نجد الصٌفدم قد أفردى فصلبن عمى ذلؾ التكجُّ
             (: النصكص القرآنية بقكلوً ) امةً الأكلى مف الكتابً، ميبتدئن كالنبكيةً، مف فصكؿ الميقدّْ 

 ٌُنِ القَدِيمًَِالْقَمَرَ قَدّرْنَاهُ مَنَازِلَ حَتّى عَادَ كَالعُرج
(:                   خاتمان ايٌاىا بقكلو ) ،(ٕ)

 ٍفَجَعلََيُم كَعَصْفٍ مَكٌُل
(ٖ)  . 

كيبدك أفٌ الصٌفدم بسبب حرصوً عمى عمكد الشٌعر الفنٌي الٌذم ظيرى في القرف      
 الرابع اليجرم، كتأثٌره بأفكار أرباب النقد العربي القديـ كبلبغييوً، كمف كحي السعي
إلى إحداثً التناسيب كالتقاريبً في نسيج الصكرة التشبيييةً في مختاراتوً، فقد أكثر مف 
الشكاىد كالأمثمةً ذات الصٌمة بيذا المًعيار الفنٌي في نقدهً لمنصكص الشٌعريةً، ففي 
تعميقو عمى بيت الشاعرً ابف قلبقس الإسكندرم، في كصؼ شيئيف، كمحاكلتوً إحداث 

تناسيب بينيما، نجد الصٌفدم يسارعي باستحساف تمؾ الصٌكر التشبيييةً فكرة التقاريب كال
 الميتكلّْدةي مف خياؿ الشٌاعر، ميستجيدان ما اشتممت عميو مف لمحات فنٌيةو جاء فييا:))

 وعصابةٌ مالَ الكرى برؤوسِيم        ميلَ الصّبا بذوائبِ الأغصـــانِ 
 . كيمعفي الصٌفدم كيمضي(ٗ)بةن حسنةن((فناسبى بيف العصابة كالرؤكسً كالذكائب مناس

                                      

 . َُٔػػػػػػ ََُ(: ...(  ينظر )الكشؼ كالتنبيوُ)
 .ّٔ(  سكرة يس:ِ)
 . ٓ(  سكرة الفيؿ:ّ)
 . ٖٗ( )الكشؼ كالتنبيو ...(: ْ)
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في رحمةً استحسانوً, ميتجكٌلان بيف تمؾ الرٌياضً, كفي رحابً الأكصاؼ البديعةً فيكرد  
نصٌان آخران ناؿ استحسانوي، فييسارع بتعميؽ ميقتضبو يكحي بحذؽ الشٌاعرً كميارتو في 

اده بالنصّْ الآتي: ))...، ربطو بيف المعاني المتقاربةً، كىذا ما نممسوي في سياؽ استشي
 ككقكؿ مجير الديف محمٌد بف تميـ: 

 انظرْ إلى الروضةِ الغَنّاء حينَ بـدََتْ      وأعجبْ إذا الغيمُ فييا أرسلَ المَطَرا
 بينـــا تــــراهُ خيوطًــــــــــــــاً عيــنُ ناظرهِ      حتـــــّى تـــــراهُ عمـــــــــى غُـــدائرىا إبَرا

 ( .ٔ)سبى بيف الخيكطً كالإبرً((فنا
يتٌضح مف ىذا الذم مرٌ أفٌ العربي قد أدرككا القيمة البلبغية لمتناسيبً بيف المعاني    

في النصّْ الشٌعرم قديمان، بما فييـ الناقد الصٌفدم، فاتٌخذه معياران فنيان حكٌموي عمى 
شبيييةً ضمف عممية مستكل إبداعً الصٌكرة الشٌعريةً كنقدىا في حدكد الصٌكرة الت

اختياراتوً، بما أضفت تمؾ الميختارات الشعرية عمى كتابوً )الكشؼ كالتنبيو عمى 
الكصؼ كالتشبيو( ميسحةن مف إبداعو كففٍّ في الإختيارً ارتفعت بمستكل النصّْ فنيٌان مف 

 الكجيةً البلبغية كالفنٌية كالجماليةً.  
 ختارات الشعريةِ:. معيارُ غرابةِ التشبيوِ وندرتوِ في المُ 

إفٌ المستكل الرفيع الٌذم يخمقو التشبيو الغريبي في رسـ الصكرة ىك عامؿ مف     
عكامؿ اىتماـ العربً، مف نقادو كبلبغييف بيذا المكف الفنٌي مف الميشابيةً؛ لانسجاموً مع 

ؿً، فمسفتيـ الجماليةً، كككنوي يدؿُّ عمى حذؽ الشاعر في الففٌ الإبداعي كمف عمؿ الخيا
كيدؿُّ عمى الصكر الفنٌيةً الصعبةً، بؿٍ إفٌ ابف أبي عكف الكاتب يجعمو أحد أقساـ 
الشعر الثلبثة الصعبةً في كتابوً, كىي: )المثؿي السائر، كالاستعارةي الغريبة، كالتشبيوي 

يا تمؾ الرؤيةى بقكلوً: ))كرأيتي أجؿُّ ىذه الأنحاءً كأصعيب ا)الغريب( ,ميرسّْخن  الكاقع النادرً 

                                      

 . ٗٗ-ٖٗ :)الكشؼ كالتنبيو ...( (ُ)
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عمى صانعيا التشبيوي، كذلؾ أنٌو لا يقعي إلٌا لمف طاؿى تأمٌمو، كلىطيؼى حسُّو، كميٌز بيف 
. كىذه الفكرةي نجدىا يتردٌدي صدىاىا في مكضعو مف كتاب (ُ)الأشياء بمطيؼً فكرهً((

 ( .ِ)الصٌفدم )الكشؼ كالتنبيو( ككأنٌوي يردّْدي القكؿى ذاتىوي 
ا دماء بأفٌ التشبيو يزدادي حيسنن لبلبغييفى كالدارسيف العرب القي كيؤكٌد قسهـ مف النقادً كا    

كمٌما كانت العلبقةي متباعدةن بيف طرفيوً، كمىأتى التباعيد بيف أطراؼ التشبيوً سببوي  كجمالان 
غرابةي كندرةي قسـ مف التشبيياتً الميتكلَّدةً مف تخيُّؿ مبدعًيا  –فيما يعقد الباحثي  –

لى ىذا أشارى العلٌبمةي عبد القاىر الجيرجاني ,حينما قاؿ: ))إذا كحذقوً في فنٌوً، كا  
استقريتى التشبييات كجدت التباعيد بيف الشيئيف كمٌما كاف أشدٌ كانت إلى النفكسً 
، ككانت النفكسي ليا أطربي ككاف مكانيا إلى أفٍ تيحدثى الأريحية أقربي كذلؾ أفٌ  أعجبي

كالمثيري  لمدفيفً مف الإرتياح كالمتألؽ لمناظر لممسرٌة  مكضعى الإستحسافً، كمكاف الاستظراؼً،
ميختمفيفً، كترل كالميؤلٌؼ لأطراؼً البيجة أنَّؾ ترل بيا الشيئيف مىثميف متباينيفً كميؤتمفيف 
 ( .ّ)الصكرة الكاحدةي في السماء كالأرضً كفي خمقة الإنساف كخلبؿ الركضً((

ابة كندرة صكرهً حصةه في ثراء المعاني مف ذلؾ نستطيع القكؿ أفَّ لمتشبيو بغر     
كاتساعيا ,كحسنيا, كجكدتيا إبداعان، كنقدان، كنممس ذلؾ كاضحان في قسـ مف مختارات 

( الٌتي عمييا مدار رسالتنا ىذه ,بما ...الصٌفدم الشعريةً في كتابو )الكشؼ كالتنبيو
ضان بالحيكية كالشعرية يضمفي إسياـ التشبيو فييا في بناء الصكر الفنية بناءن حيان كناب

لا تقؿُّ أثران منيا في الاستعارةً كدكرىا في إثراء الصكر الشعريةً عمى مستكل تعاطي 
الشعر كنقدهً، مًنيا ارتباط التشبيو بدلالة تمؾ الصكر الشعرية في مختاراتوً، كما تتركوي 

                                      

 .ِ ػػػػػػػػ ُكتاب التشبييات، لابف أبي عكف: ( ُ)
 .ُٓ)الكشؼ كالتنبيو ...(:  ينظر: ( ِ)
 . ُُٔ( أسرار البلبغة: ّ)
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زاحة مف أثرو في فكر كذىفً كميخيَّمة الميتمقٌي، كمما لوي أثرهي في تجمٌيات  المعاني، كا 
 الغمكضً, بكصفو العنصري الأكحدي في بناء تمؾ الصكرً مف مختاراتوً ىذه.

ا لتشبيو الشعريةً، كما زالت مطمبن كمف ىنا كانت الغرابةي كالندرةي في نسيج صكر ا    
ى جمالين فنٌين  ألحَّ عميو الأدباء كالعمماء بالشعر، كلا سيما أيدباء الإختيار الشعرم  اا، كمنحن

منيـ؛ لأنَّو مضماري التفكٌؽ في التخيُّؿ الشعرم الخلٌبؽ كعنكاف الأتياف بالجيٌد مف 
الصكرً, مف خلبؿ تأكيدىـ عمى الشعراءً بضركرة تبنٌيوً في نظًـ صكرًىـ كمعانييـ 
كأخيمتًيـ الشعريةً، ميستجيديفى كميستحسنيفى صكرهً كمعانيوً في الشعرً؛ كلأفَّ ىذا المًعيار 

مظاىر الجكدةً كالحيسفً بما يضمف عممية تذكٌؽ صكر الشعرية كنقدىا،  كفيؿه بكشؼ
فضلبن عف ككنوً مف أىّـْ المعايير الفنٌية الٌتي تبنَّاىا الناقد الصٌفدم أثناء عممية اشتغالوً 
 ، عمى التخصُّص الشعرم في مختاراتو التشبيييةً، كلا سيٌما في صكر الشعراء الميحدثيفى

الٌذيف حظيتٍ صكرىـ كأخيمتيـ كمعانييـ بانتخابوً الشعرم في كتابو  كالميتأخٌريف منيـ،
عف ذلؾ في سياؽ  اكالمكانة السامقة عندهي، كاشفن  (, كنالت الخطكةى ...)الكشؼ كالتنبيو

حديثوً عف الصكرً الميشاىدةً كدكرىا عند الشاعر الميبدعً في تحفيز ميخيَّمتوً عمى 
ي مختاراتوً، جاء فيو: كل الصكرً كالأخيمةً كالمعاني فالأتيافً بجيٌد التشبيوً, عمى مست

: فالمشاىدةي تعيفي عمى التشبيو  ألا ترل ابف الركمي كيؼى يمشي في الصٌفدم[ ]))قمتي 
السكؽً فييشاىد الرقاقي كقالي الزلابيةً فيأتي بالتشبيوً البديعً كابف المعتز يرل خزائفى 

الغريبً، كانظرٍ ابف الركمي كيؼ أبدعى في  الخلبفةً كماعكنىيـ فيأتي فيو بالتشبيو
كصؼ السكداء في قصيدتو القافية المكسكرة. ككذا حاؿ مف ييشاىد الحركب كحًصار 
الحصكفً فإنَّو ييجيد تشبيو مىضارب السيكؼً كتشبيو الرماحً كالدركع كالسياـ كالجراح 

سياميا كحركاتيا كالقتمى كالطيكر التي تسقط عمى أشلبئيـ كالمناجنيؽ كرمييا ككصؼ 
الأ ترل الى ابف ابي الطيٌب كتشبيو الحركب الٌتي كاف يشاىدىا مع سيؼ الدكلة فإفَّ 

 حماسياتوً  في غايةً الحيسف كقكلو في كصؼ قمعة:
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 سقتيا السحاب الغرُّ قبل نزولـــــو       فمما دنا منيا سقتيا الصــوارمُ 
 ا      وموجُ المنايا حوليا متلاطـــــــــمُ بنـــــــاىا فأعمــــــ والقنا يقرعُ القَنـ

 ( .ٔ)وكأنَّ بيا مثلُ الجنون فأصبحتْ      ومن جثثِ القتمى عمييا تمائمُ((      
أنظرٍ إلى ىذه الصكرة البديعةً الٌتي صكٌر فييا المتنبي,حينما عقد مقارنةن تشبيييةن      

التيا الى ربيى خضراء، كصكرة بيف السحاب كما تجكدي بوً عمى الكاحات الجرداء فأح
ممدكحوً سيؼ الدكلة كيؼ كأنَّوي جاد عمى أعدائوً، كلكنٌوي جكده مف نكعو آخر يبتعد فيو 
عف الصكر المألكفة في تشبيو الممدكح بالسحابً؛ إذٍ جعؿ ممدكحوً يجكدي عمى أعدائوً 

رقةى التي نمحظيا مف بكابؿو مف السياـ كالصكارـ تيحتزُّ فييا الرؤكس كالرقابً، لكفٌ المفا
تمؾ، ىكأنٌو كما أحالتٍ السحابي بغيثيا تمؾ الأرض اليبابً الى غاباتو زاىيةو، فكذلؾ 

,كحكٌلكىا  اا كجكرن داـ الميشركيف الٌتي ملؤكىا ظممن ممدكحوي حكؿَّ الأرضى مف تحت أق
التيا كالجفاؼً كالأرض اليامدةً، فجاءت سحابي ممدكحوي ميمبدةن بالسياـ كالسيكؼً، فأح

لت الى  الى أرض يينشر في ربكعيا الإسلبـ بدؿ الاشراؾ تحت راية التكحيد فكأنَّيا تحكَّ
أرضو خضراء كمشرقةن بنكر الإسلبـ، بؿٍ نمحظي الشاعر يذىبي إلى أبعد مف ذلؾ حينما 
في بيا المشرككف بالإنساف الٌذم أصابوي الجنكف، كلا  جعؿ صكرة القمعةً الٌتي يتحصُّ

لٌا بنذرً قرابيف كتمائًـ رؤكس الميشركيف تككف كالتمائًـ الٌتي تطرد المسَّ شفاءى ليا إ
كالجنكف الٌذم يصيبي الإنساف المجنكف. لا شؾَّ مف ذلؾ أفَّ ىذا التصكير لا يصدري 
إلٌا عف خياؿو خلٌبؽ كمبدعو ييؤلّْؼي بيف الميتباعداتً بطريقة غرائبيةو، كتصكير نادرو مًمَّف 

 ياف مف الشعراء الميفمٌقيف  في مختاراتوً الشعرية ىذه.ممؾى أزمَّة الب
ى اا فنٌين نسيج الصكرالبيانية ظمَّت مطمبن  إفَّ فكرةى الغرابة كالطرافةً كالنيدرةً في      ، كمنحن

جماليان يجب تكافرهي في الخطاب الشعرم كنقدهً عند البلبغييف، كمنيـ  الصٌفدم، فقد 

                                      

 .ّٔ(: ... ( )الكشؼ كالتنبيوُ)



  115 ...(معاييرُ الإختيار في كتابِ  )الكشف والتنبيه : الثانيالفصل 

كالندرةً مكانيا في ميؤلٌفاتًيـ كمقكلاتًيـ كنظراتيـ النقدية أخذتٍ فكرةي الغرابة كالطرافةً 
السابقةً لميؤلَّؼً الصٌفدم ىذا,حينما تنبٌيكا إلى قيمتوً البلبغية ضمف إطار الصكرة 
التشبيييةً، ييعمي مف قيمة الففّْ التشبييي إلى مدارجً الإبداع كالجكدةً، لأفَّ الغريب مف 

؛ لخفاءً  التشبيوً يتمثٌؿي بككنوً: ))ما لا ينتقؿي فيو مف الميشبٌو إلى الميشبٌو بوً إلٌا بعد فًكرو
كجيوً في بادئ الرأم كسبب خفائو أمراف: أحدىما: ككنو كثير التفصيؿ... كالثاني: 

 ( .ُ)ندكر حضكر الميشبٌو بوً في الذىفً((
شبٌو بوً في المي  تفاصيؿ صعكبةي حضكرسّْرى بفي  لغرابة كالندرةً في التشبيياتً كمىأتى ا   
مة عدي الميناسبةً بي فضلبن عف  ,المتمقٌي ذىف بيف الميشبٌو كالميشبٌو بو ,...مًمٌا يجعؿ  الميتحصّْ

 ( .ِ)التأمُّؿ العميؽبعد نفس الميتمقٌي إلٌا  يػػػقياـ كجوي الشبوً فبمكاف مف الصعكبة 
بككنوً  –اد الباحثً كنضيؼي الى ما مرَّ بأفَّ التشبيو البارع الغريب مردَّهي ػػ باعتق    

يجمعي بيف الميتباعديفً فيما لا ييظفُّ بينيما لأكؿ كىمةو، ممَّا يؤدم الى تككيف التشبيو 
البديع، كىذا ما نكَّه عميو الجاحظ مف قبؿي في سياؽ قكلو: ))الشيءي في غير معدنو 

، ككمٌما كاف أبعدي عف الكىًـ  ، ككمٌما كاف أغربي كاف أبعدي عف الكىًـ ، أغربي كاف أطرؼي
، كاف أبدعي(( ، ككمٌما كاف أعجبي كمف بعده ناقدنا  ,( ّ)ككمٌما كاف أطرؼي كاف أعجبي

الصٌفدم ضمف عممية اختياراتوً في كتابو )الكشؼ كالتنبيو...( ؛ في سياؽ مكازنتوً بيف 
صكرةى الأكؿً ؛لاشتماليا  بك نكاس، كابف المعتزٌ( ميفضّْلبن صكرتيف أكردىما لمشاعريفً )أ

                                      

:  البلبغة )المعاني كالبياف كالبديع( ىراكينظر: جك  ,ِّٓ: ِ :في عمكـ البلبغة (  الايضاحُ)
ِّٓ. 

 .ٔٓكتاب التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس، دراسة تحميمية:   ينظر: (ِ)
( كتاب البياف كالتبيف، لابي عمرك الجاحظ: تح: عبدالسلبـ محمدىاركف. مكتبة الخانجي ّ)

 . َٗ -ٖٗ: ُـ: ُٖٗٗ: ٕلمطباعة كالنشر كالتكزيع: القاىرة: ط
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مى طرافة التصكيرً كغرابتو كندرتوً، بعكس صكرة الثاني الٌتي قصٌرتٍ عف ذلؾ ع
 الإبداع ,جاء فيو: ))... ككذا قكؿ أبي  نكاس:

 كأنَّ صُغرى وكُبرى من فواقعِيا     حصباءُ دُر  عمى أرضٍ من الذىبِ 
 إذا قابمتو بقكؿً ابف المعتز:

 ةُ كحلٍ بين أجفانٍ أزرقِ.كانَّ بَقَايا الميلِ والنجمُ طالعٌ       بقيّ 
     . ترل أفَّ الأكؿ في حًصفً العزٌة لأفَّ رؤية الدرٌ عمى أرض ذىبو قبؿ أفٍ يتٌفؽ لراءو

كالثاني تراه في فلبةً البذلةً لأفَّ رؤيةى بقية الكحؿ مف أجفاف الأزرؽً مكجكدةه غير 
ربي ككاف التشبيوي الميستخرىجي ميتعذٌرةو. كأعمـ أفَّ الشيء كمٌما كاف عف الكقكعً أبعدي كاف أغ

))  ( .ُ)منو أعجبي عمى ما تبيٌفى
عمى أنٌوي كفي مكضعو آخر، كفي سياؽ حديثوً عف غرابةً كطرافةً كندرةً بعض     

التشبيياتً في ميختاراتوً الشعرية نجدهي يعزك تمؾ الغرائبيةى كالندرةى كالطرافةى في الصكر الشعريةً 
: إفَّ الإحساس لا يعطي التفصيؿ كالتمييز بيف -كٌرهً بتص –إلى سببيف، أك أمريف  : ))الأكؿي

... كمف المعمكـ أفَّ بإدراؾً التفصيؿً يقعي التفاضؿي بيف راءو جيةً الإشتراؾً كجيةً الإمتيازً 
، كذائؽو، كسامع كسامع. ألا ترل قكؿ ابف دريد في النرجسً:  كراءو

 نْ تدينُ لوُ العِبادُ لو حدقٌ من الذىبِ المُصفَّى       صناعةُ مَ 
 وأجفانٌ مــــن الدُرّْ استفـــــادتْ       لحاظاً مثـميــــا مــــــا يُستــفادُ 

 كقكؿ الآخر: 
 فـي رَوضـةٍ تيـدي لَنـــــا       نفسَ الشمولُ بيا الشمالُ 
 فــــــي كــــــلّْ نـرجـــــســــــــــةٍ        شــمسٌ يحيطُ بـــيا ىـــلالُ 

                                      

 .ُْٓ(: ... شؼ كالتنبيو( )الكُ)
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أيف يقعي تشبيوي ابف دريد مف ىذا مع خفٌةً نظموً... كأمٌا السبب الثاني في ككف      
بعضً التشبييات قريبان كبعضيا بعيدان ىك ما يقتضي بقاءي الشيءً عمى الذكر كتكرٌرهً 
ذا كاف الشبوي  ، ككمٌما كاف أقؿٌ تكرٌران عمى الحسٌ كاف أسرعي زكالان... كا  عمى الحسّْ

الحسٌ حاضران لمذىف مف غير طمبو كفكرو فلب جرـ كاف ما لا ييحسُّ بو الميتكرٌري عمى 
الٌا نادران مف الغريبً، كمف كقؼى عمى تشبيو الفيؿً أك الزرافةً أك غيرىما مف الجماد 
كالنباتً كلـ يرىهي في العمر الٌا مرةن كاحدةن  فإنَّوي يغربي عميو التشبيو. إذا عرفتى ذلؾ 

يو الميتكسٌط بيف الطرفيف أميؿي إلى الطرؼ البعيدً كاف أغربي عف فنقكؿ كمٌما كاف التشب
 ( .ُ)الذىف كما كاف إلى الطرؼً القريب أميؿي كاف بالحضكر في الذىف أكلى((

ىػ( عدَّ الطرافة كالغرابة مف أغراض التشبيو ّٕٗفكما أفَّ الخطيب القزكيني )ت      
الٌتي تعكد إلى الميشبٌو
و ذاتوي لدل القزكيني,كذلؾ فكذلؾ نجد الصٌف (،ِ) دم يتبنٌى التكجُّ

و بالقكؿ:  في سياؽ حديثوً عف غرابة تشبيياتً قسوـ مف ميختاراتوً, ميؤكّْدان ذلؾ التكجُّ
: قد يقصد الشاعري عمى عادة التخيُّؿ  مَّا يككف الغرضي عائدان إلى الميشبٌو بوً، فأقكؿي ))كا 

و، فيجعؿ الفرعى أصلبن كييشبّْو الزائد بذلؾ أفٍ يكىـ الشيء القاصر عنو أنَّو زائده عمي
الناقص كيككف الغرضي في الحقيقة إعلبء شأف الناقصً، أم ىك بالغه الى حيف صار 

 أصلبن لمشيء الكامؿ في ذلؾ الباب، كقكؿ القائؿ:
 وبــــدا الصبـــاحُ كأنَّ غرتَّوُ       وجُو الخميفةِ حين يُمتدحُ 

فٍ يكقع المبالغةى في نفسؾ كيفيدؾ إيٌاىا مف حيثي لا تشعر فأراد الشاعر بسحرهً أ      
مف غير أفٍ يظير دعكاه فتمنعو مف صحٌتوً، فأكرد  كلبمو بالتشبيو مكرًدى مىفٍ قاسى 
عمى أصؿو ميتٌفؽو لا ينكره أحده. كالمعاني إذا أكردتٍ عمى النفسً ىذه المكردً كاف ليا 

                                      

 . ُِْ -ُّٕ( )الكشؼ كالتنبيو ...(: ُ)
 . ِّٖ:  ِالإيضاح في عمكـ البلبغة:  ( ينظر:ِ)
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)).... . مينكّْىان بدكر الميبالغة الفنٌية البعيدة عف ( ُ)بذلؾ ضربه مف الإرتياحً خاصّّ
الإفراطً كالغمك، كىذه المبالغة الفنٌية الميحبٌبةي في أدبيات الصٌفدم في إنتخاب الصكر 
الشعريةً ىي الأنجعي في تحقيؽ ذلؾ المطمب الجمالي، كما تقتضيوً المبالغةي في تحقيؽ 

، ككأنٌي بيذا الحديث الذم أكرده الصٌفدم  الميباعدةً في التشبيوً مًمٌا تأنسي لو النفكسي
الجيرجاني تجاه الاستئناس بالصكر الطريفة  عبد القاىر آنفان نممسي محاكاتو لرؤية

كالغريبة كما تتركو مف أثرو فنٌي في ميخيٌمة الميتمقّْي ,حينما أشار الأخير لذلؾ بالقكؿ: 
ما كاف أشدَّ كانت إلى النفكس ))إذا استقريتى التشبييات كجدت التباعيد بيف الشيئيف كمٌ 

، ككانت النفكس ليا أطربي ككاف مكانيا إلى أفٍ تحدث الأريحية أقربي كذلؾ أفَّ  أعجبي
مكضع الاستحساف، كمكاف الاستظراؼً، كالمثير لمدفيفً مف الإرتياحً كالمتألؽ لمناضر 

باينيف كميؤتمفيف مف المسرَّة كالميؤلّْؼ لأطراؼ البيجةً أنَّؾ ترل بيا الشيئيف مثميف مت
ميختمفيف، كترل الصكرة الكاحدة في السماء كالأرض كفي خمقة الانسافً كخلبؿ 

 .(ِ)الركض((
كما ديمنا في سياؽ الحديث عف غرابةً كطرافة التشبيياتً في مختارات الصٌفدم،     

، كمف باب الأىميٌةً في ىذا السياؽ، الإشارة الى أفَّ الصٌفدم أنكر في  فقد كجد الباحثي
( عمى الشعراء العيمياف الأتياف بالتشبييات الغريبةً ...مكضعو مف كتابو )الكشؼ كالتنبيو

كالنادرة كالشاعر أبي العلبء المعرٌم كغيره مف الشٌعراء العيمياف؛ ميعمّْلبن ذلؾ بأفٌ 
اقتناص تمؾ الصكر الميشاىدة، كالأتياف بجكدة تشبيياتًيا، بككنيا لا تيدرؾ إلٌا بالبصر 

فٍ كجد ىناؾ مف الشعراء العيمياف قد أتكا بتشبيياتو غريبةو كنادرة في الففٌ كا لميشاىدةً، كا 
ػ إلى أفٌ ذلؾ إمٌا أف يككف مسركقان أك منقكلان عف ػػػباعتقاد الصٌفدم  ػػالتشبييي؛ فمردٌه ػ

                                      

 . ُْٗ( )الكشؼ كالتنبيو ...(: ُ)
 . ُُٔ( أسرار البلبغة: ِ)
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شعراء آخريف يرفمكف بنعمة البصرً، كىذا ما نستشفُّوي مف سياؽ قكلوً الآتي: ))فإف 
: أبك العلبء المعرٌم، كغيره مف الشعراء العمياف أتكا بالتٌشبيو، كما ليـ حاسٌةه قمتى 

: ما أعرؼ لأعمى تشبيين ييشاىدكف  في المرئيات أتى بو. نعـ ليـ  اا غريبن بيا، قمتي
التصرٌؼي في بقيٌة الحكاسً كالمممكسات كالمسمكعات كالمذكقات كالمشمكماتً، 

ريرً، كالصكت المذيذ بنغـ الكترً، ...، كغير ذلؾ، فإفٍ أتكا فييشبٌيكف البشرة الناعمة بالح
 بتشبيوو مف المرئيات فإف ذلؾ مسركؽه أك منقكؿه كما أتى لأبي العلبء المعرٌم في قكلو:

 ليمتي ىذي عروسٌ من الزّنج      عميـــيــا قــلائـــــــدٌ مـــــن جُمانِ 
 فيُـــــــما لمــــــــوداعِ مُعتنـــــــقانِ     وكأنّ اليلالَ يَيــــوَى الثـُــــــريّا   

أمٌا الأكؿي فإنٌو لمٌا سمع الشعراء يشبٌيكف الميؿى بالزٌنجي كالحبشي، كقكؿ ابف      
 الميعتز:

 قد أغتدي والميل في إىابوِ      كالحبشيّ فرّ من أصحـابوِ 
 قكؿ ابف طباطبا:كسمع الشعراء ييشبيكف النجكىـ بالجيمافً كبالدٌر كبالحمي ك   

 وكأنّ الجوزاء خـــودٌ تبــــدّتْ     في وشاحٍ من لؤلؤٍ مثقوبِ 
قاؿ ىك البيت الأكؿ فركٌب مف مثؿً ىذيف تشبيو السٌماء بعركس مف الزٌنج،       

مافً، كأمٌا الثاني فإنٌو لمٌا أراد أفٍ يذكر اجتماع الثرٌيا باليلبؿ  كتشبيو النجكـ بقلبئدً الجي
: ميعتنقافً؛ لأفٌ الإعتناؽ لا يككف إلٌا مع الاجتماعً، فقصٌر في ىذا كقرانيما ق اؿى

 التشبيو، فإنٌو اـ يشاىد الصكرة، كأيف ىذا مف قكؿ ابف المعتز:
 قد انقضتْ دولةُ الصّيام وقد       بشّــر سُقــــــــــمُ اليـــــــــلالِ بالعيدِ 

 هٍ        يفتــــــــحُ فــــــــــــــاهُ لأكـــــلِ عُنقودِ يتمــو الثــُريّـــا كفــــــاغرٍ شَـــــــر 
 فيذا تخيٌؿه غريب، يقارب الصكرة الكاقعة، كأمٌا تشبيييما بالمتعانقيفً، فميس ممػػػػػػػػػػػاٌ   
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 ( .ُ)يقاربي الصكرة الميشاىدةى منيا...(( 
ء المعرٌم صكرهي لعؿٌ الصٌفدم في رأيو السابؽً الٌذم استكثر عمى أبي العلبك     

نسيى أفٌ المعرٌم كاف ك المعركفة ليىحيؿى عمى مصدرىا الميتمثٌؿً في السٌرقة أك النقؿً، 
صحيحى البصرً في أكؿً حياتو، كىذا يعني أنٌو كاف قد رأل الأشياء بأّـْ عينوً، كنسيى 
و أيضان أفٌ البصير يستطيع أفٍ يصؼ الأشياء عف طريؽ حاسٌة السٌمعً، الٌتي تكفٌر ل

ات متشبييً نسجو لك  ه الفنٌيلتصكير الٌتي تيشكٌؿي في ذىنوً مادٌةن  مقداران مف الأكصاؼً 
 .الغريبة
بداعيةن اشتممت عمييا صكرة )ابف  اا لـ يمنعٍ أفٍ تككف ىناؾ جكانبن إلٌا أفٌ ىذ      فنٌية كا 

ػ ػػػا المعتز(، أكجبت أك دفعتٍ الصٌفدم لتفضيميا عمى صكرة )أبي العلبء المعرٌم(، مني
ىك أفٌ مكىبة الشاعر ابف المعتز، كقدرةي تخيٌمو الشعرم، تمثٌمتٍ   ػػػعمى ما يبدك لمبحث ػ

حكاـ كضعيا كتكزيعيا في قالبيا الميناسبً،  باختيارهً الدقيؽ لممفردات كالعباراتً، كا 
كربطو بأدكاتو الخاصٌةً، كبطريقة نظوـ ىندسية أثارت إعجاب الصٌفدم، كأحدثت في 

ةن فنٌية كارتياحان شعكريان، بطريقة غرائبية تمركزت في جكىر الصكرة الشعريةً نفسو لذٌ 
عنده باشتراؾ الخياؿ كعلبئقو الفنٌيةً، مف نسجو بميغو كغريبً كنادرو لخيكط الصكرة عند 
ابف المعتز؛ لأفٌ ابف المعتز في الإسلبمييف، كامرئ القيس في الشعراء الجاىمييف، قكٌةن 

ا لمتشبييات، كتصرٌفنا في الصكر كالمعاني كالأخيمة الشعريةً، في الكصؼ، كنسجن 
 .( ِ)كالإتياف بغرائب التشبييات بشيادة الصٌفدم نفسو

كلأفٌ استظراؼى الغرابة كالندرةً كالطرافة في الصٌكر الشعريةً في حدكد الففٌ     
شعر كنقدهً، عند التشبييي، كالتأكيد عميو بما ييمثٌؿي مطمبنا فنيٌان عمى مستكل إبداع ال

                                      

 . ٔٔ-ْٔ(: ...(  )الكشؼ كالتنبيوُ)
 .َُٗ-َُٔ: نفسوينظر:  (  ِ)
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نقادًنا كبلبغيينا القيدامى، فقد مثٌمت مسألة التباعيد بيف أىداؼ العممية التشبييية أصلبن 
جماليان مف أصكؿ الغرابة كالطرافةً في التشبيوً، يضفي حسنان كجمالان عمى جكىر 

عيد المناسبة الصكرة الشعريةً، حببٌوي الأدباء كالنٌقاد عمى حدٍّ سكاء؛ نظران لًما ييمثٌمو تبا
جياد  بيف الميشبٌو كالميشبٌو بوً مف عزٌةً المناؿ، كتأمٌؿو فكرم كذىني يستكجب تحصيمو، كا 

ف كاف القريف أحسفي   ( .ُ)النفس في تحصيؿ كجو شبيوً، حتٌى كا 
لذلؾ عىمدى الصٌفدم عمى انتقاء ميختاراتو الشعريةً؛ قصدى الإتيافً بتشبييات غريبةو      

لإبداعً الشعرم، لا تدرؾ إلٌا بالفكر كالرٌكيةً، كما أنٌيا تيحدث في كنادرة في ساحة ا
النفسً التأثير كالإستحساف؛ ذلؾ أنٌيا تستندي في رؤيتيا عمى ذكر تفصيلبت الأشياء 
كجزئياتيا، فإدراؾ الشيء في جممتوً لا يحتاجي مف البحث كالتدقيؽ ما يحتاجو إدراكو 

 ( .ِ)في تفصيلبتوً كأجزائوً 
ف ىنا عىمًدى الصٌفدم عمى أفٍ يختار مف التشبييات ما لـ يكفٍ كثيرى الحضكر كم    

في أذىاف الناس، بؿٍ جاءت ميختاراتوي، كصكر تشبيياتيا ميشتممةن عمى معاني الطرافة 
 كالندرة كالغرابةً فييا. 

 
 
 
 
 
 

                                      

 .َُٔباء كالعمماء: (  ينظر مقاييس البلبغة بيف الأدُ)
 . ُْٔ(  ينظر: فنكف التصكير البياني: ِ)
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 المبحثُ الثالث
 البيئةُ وأثرىا في الإختيار الشعري

المكاقحً عمى الحقؿ الأدبي، كفي الحقؿ الأدبي كالنقدم منوي تعددتٍ مىيابي الرياح     
بىتٍ بيذه المكاقح، فتلبقحت مع الثقافاتي أفكارىا كأذكاقيا،  نبتاته أصمية اىتزتٍ كرى
فتعددتي الأثماري نتيجةن لذلؾ، كتلبحقت الأذكاؽ، كتعددت لاختلبؼ مياب الرياح 

أكراؽ الأثمارً ميمكٌنةه أشكاليا تحمؿ الشيد المكاقح، فاينعتٍ صفحات ميطرٌزةن بالألكافً، ك
كالرحيؽ، فيرتشؼي مف رحيؽ عمكميا كثقافاتيا نًحلبتي القارئيف، فتتمٌكفي النًتاجات، 
كتتبايف الأمزجة كالأذكاؽ حسب طبيعة كؿٌ منيؿو كمنبعو تنيؿ مف تمؾ الأذكاؽ 

.  كالكاىبي
مكاقؼ كنظراته نقدية ميتباينةي ، كنظرات، كأمزجة، كأذكاؽه، ك أراءكمف ىنا ثمٌةى      

النكازعً كالانتماءات كالاىتمامات كالأمزجةً؛ نتيجةن لإختلبؼ البيئاتً كأثرًىا في تككيف 
الذائقة الابداعيةً كالنقديةً عمى حدٍّ سكاء، فكـ مف معافو كأغراض كاف يتذكٌقيا كيعجبي 

ٌـ ت لتغيرات الأذكاؽ ,كنتيجةن  اتبعن  غيٌرت نظرةي جيؿ آخر إلييا؛بيا النيقٌادي كالبلبغيكف، ث
 .اير الحضارم لمبيئات بداكةن كحضرن لمتغ

كلأفَّ الأدبى صكرةي الحياة، كصكتيا الأصيؿ، يرقى كينحطُّ بانحطاطيا، فقد جارل      
النقدي سينفى الحياة فترقٌى مف طكر البساطة في جذكره الأيكلى إلى مدارجً الرقيٌ في 

، ككانت البيئة أكبري مؤثرو طبيعي ترؾ بصماتو اا كنقدن تذكٌقن  لتعاطي مع المينتج الأدبيا
كاضحةن في ذىف كفكرً كميخيٌمة الأدباء ,رًقةن كصلببةن، كلا سيٌما ما يخصُّ قضيٌة 
التكاصؿ الفكرم كالكجداني في البيئة الكاحدةً، كمف جيؿو إلى جيؿً، كفي البيئات 

 .( ٔ)المختمفة مف أمَّةو إلى أمَّةو 
                                      

 . ِّٖ(  ينظر: النقد الأدبي في العصر المممككي: ُ)
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السياسي فَّ الشاعر كالأديب كالناقد أبناءي بيئتيـ، يتأثٌركف بمحيطيـ الثقافي ك كلأ     
 اا ,فكرن الٌذيف يتأثٌركف بو ىؤلاءً جميعن عف ذائقةً العصر  كالجغرافي كالفكرم، فضلبن 

بمقدار التأثٌر  ا كانفعالان قةن كخشكنةن، كالناقد إحساسن كسمككان. فحينئذ يتأثٌر إنتاجي الشاعر رً 
ي جماليا الطبيعي تً ككاقع الحياة البيئيةً. فكما يتأثٌر الشاعر بيئتوً ثرية فبمعطيا

ا مف تطكٌر في جكانب مختمفة عقمين  ، كما يطرأ عمييااا كتذكقن كالككني إحساسن 
، كذلؾ يتأثٌر الناقد بحسّْوً كعاطفتو كعقميوً كمستكل نضجوً اا، كأدبين ا، كفكرين كاجتماعين 

حياتية الميعاشة؛ فيرؽي أك يصمبي رأيوي كذكقو بحسب طبيعة الفكرم بيذه المعطيات ال
 ( .ٔ)المؤثرات البيئية، كذكؽ العصر الذم ينتمي إليوً 

إلى أثرً الجانب  امن يداد كالأدباء تنبٌيكا، كالتفتكا قكمف الميّـْ أفٍ نشير ىنا بأفَّ النيقٌ      
تعاطي مع الأدب كنقدهً كأبي الالبيئي عمى ميخيٌمة الشاعرً، كفكره كذكقوً، كبالنتيجة في 

، كابف سلبـ، كابف ق(ُُِ)تالعتاىية كأبي ،ق(ُْٓ)تالعلٌبء بف عمرك
كصكلان الى الصفدم ، كأبف الأثير، ق(ْٔٓ)ت، كالآمدم، كأبف رشيؽق(ِٕٔ)تقتيبة
أفٍ ينظر ىؤلاء النيقٌاد كالبلبغيكف كيتنبٌيكا  ا, كعميو فميس غريبن -بدراستنا  االمعني نقدن  –

دٌكا أنظارىىـ كبصيرتيـ تجاه البيئة بكافةً مظاىرىا الككنية، كمشاىدىا الطبيعية كيش
نتاجن  كتصكٌرن ة الابداعيةً عند الشاعر تخيُّلبن كتأثيراتًيا عمى ميجمؿ العممي ، كمف بعدهً اا كا 

كاستجابةن، عمى أنَّيا محاكلةه منيـ لرصدىا كتصنيفيا, بكصفيا مف الكسائؿ  االناقدي تذكقن 
 ( .ٕ)رجية الٌتي تساعدىـ في الدخكؿ إلى عالـ النصٌ الأدبي، كتحديد ملبمحوً الخا

                                      

( ينظر: فف التشبيو في الشعر العباسي، دراسة تحميمية لمعكامؿ المؤثرة في صكر التشبيو في ُ)
ات الباركدم(: بقمـ الشعر العباسي كتطكر تمؾ الصكر كقيمتيا الأسمكبية مف خلبؿ )مختار 

: ُد. محمد رفعت زنجير:دار الأماف لمطباعة كالنشر كالتكزيع: أبك ظبي: الامارات: ط
 . ّْـ: ََِِ

 .ٕٔ( ينظر: كتاب التشبييات مف أشعار أىؿ الأندلس: دراسة تحميمية: ِ)
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كقد عىمًدى الصٌفدم عمى إنتقاءً تشبييات كأكصاؼً ميختاراتوً الشعرية، الٌتي أكردت     
قرائح كمخيَّمة شعراء مختاراتوً عمى النيؿً مف معيف البيئة العربية، كاقتناص تشبيياتيـ 

، التي تعيف تخيُّميـ عمى إنتاج الصكرً كالمعاني كالأخيمة البديعةً, مف مشاىدىا الحيٌةّْ 
: ))الصكر  الٌتي تعكس جماؿ الطبيعة الميشاىدة بشقٌييا: العمكم , كالأرضي؛ كذلؾ لأفَّ

دم الشعرية بمجمميا إلٌا كما ميختارات الصٌف (،ٔ)المشاىدة تعيفي التخيُّؿ عمى التشبيو((
بشكاىدىا كشكاخصيا الحيٌةً، الٌتي انطبعت في ميخيَّمة شعراء لظكاىر البيئةً  انعكاسه 

مختاراتوً, كمف مناىؿو بيئية مختمفة غطٌت مساحةن بيئية كاسعةن مف الربكعً العربية، 
 بمىشرقيا، كمىغربًيا، كحتٌى الفًردكس الأندلسي في أقصى المغربً.

، بكاقع البيئةً العربية اكاختيارن  اارات الصٌفدم لففّْ التشبيو فرزن كمف ىنا تكشحتٍ ميخت     
،  ا: الساكنةي, كالمتحرٌكة، مينطمقن بشكاىدىا الحيٌة في ذلؾ الإختيار مف قراءةو جمالية فنٌيةو

ىـ الأثرً لصكر البيئة الميشاىدة في تجكيدً الصكر التشبيييةً  تحاكؿ تبييف كتقصّْي عظي
 ذلؾ الميحفّْز البيئي الميشاىد.  في مختاراتوً الشعرية؛ كمحاكلةن منوي لربط إبداعًيا ب

للئختيارً الشعرم يككف قد تحسَّسٌ  اا قبؿ أفٍ يككف ناقدن كالصفدم بصفتوً شاعرن    
عممية الخمؽً الشعرم في إبداع الصكر التشبيييةً الميحاكية لكاقع البيئة الطبيعيةً 

خيَّمة شعراء مختاراتوً، ذكٌاقةن تتبٌع أثرى ذلؾ المككف البيئي في مي  اناقدن  الميعاشة, كبكصفوً 
و النقدم أصدؽي شاىدو حيٌ عمى حضكر التأثُّر الميتبادؿ بيف البيئةً  ليككفى بيذا التكجُّ

 .اا كنقدن مف محيط البيئة العربيةً, إبداعن العممية الشعرية الابداعيةً، الميستكحاة 
ئةً في العممية في تبيافً أثر البي اا كصريحن لؾ نفيـ بأفَّ الصٌفدم كاف كاضحن مف ذ    

نتاج الصكر الجيٌدة في التشبيوً، مينطمًقان في تحسُّس ذلؾ مف بيئتي الشاـ  الشعريةً، كا 
كمصر، كما تركتوي مظاىرىما كتضاريسيما مف أثرو في رًقٌة شعكرً كشًعرً ايدباء ىذيف 

                                      

 . َٔ( )الكشؼ كالتنبيو ...(: ُ)
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المًصريف, كمينكّْىان في مكضعو آخر مف كتبوً بجيكد أيدباء بيئتي الشاـ كمصر في 
نباطً الألكاف البديعيةً، كاقتناصً الصكر الشعرية الغريبةً بتحفيزو مف المظاىر الحيٌةً است

في إبداعيا؛ ميعمّْلبن ذلؾ بتكفُّر عنصرم عذكبةً المياه، كرًقٌةً اليكاءً في ىاتيف البيئتيف 
 ساعدتٍ الشعراء فييما عمى تجكيدً كترقيؽً اشعارىـ، مًمٌا يؤكد ػػ بطبيعة الحاؿ ػػ أفَّ 
أىؿى ىذيف الأفقيف يتمتٌعكف بقدرو عاؿو مف المطافة كالرًقَّةً في فكرىـ كسمككيـ كأدبيـ 
نتاجً صكرىـ الشعريةً، كعميو فإفَّ الأديب بعامةو كالشاعر بخاصٌةو تتأثٌر طباعوي، كمف  كا 

ثيٌـ أدبوي كنفسيتوي, بما يتغذٌل كيرتشؼي كيتنسٌـ مف أجكاء بيئتوً 
(ٔ. ) 

فدم في مختاراتوً الشعرية ىذه، في إطار تبيافً الأثرً البيئي كتقصٌي عمى أفَّ الصٌ     
كرصد أثرهي فيما أينتًجى مف تشبيياتو في كتابو )الكشؼ كالتنبيو...( لـ يحصرٍ ذكقوي 
الإختيارم الشعرية في إطار ىذيف الأيفقيفً كالمًصريفً لتبيافً ذلؾ الأثر البيئي؛ كي لا 

نَّما نجدهي  ييتٌيىـ ذكقىوي في الإختيارً  بقصكر النظرة الفنٌيةً، كالتعصُّب المكاني في ذلؾ، كا 
ييكسّْعي دائرةى إختياراتوً في ىذا السياؽ الفنٌي لتمتدٌ كتشمؿى تشبييات شعريةو ميستمَّةو مف 
ديكاف الشعرً العربي بمىشرقوً كمغربوً، كحتٌى الفردكس الأندلسي في أقصى المغرب 

لاستقصاءً أكبر قدرو مف  –باعتقاد الباحثً  –راىا الصٌفدم العربي، في محاكلةو منوي ي
ا، كمف ثيّـَ إنتخابً أجكدىا تصكيرن الصكر التشبيييةً المستكحاةً مف كاقع البيئةً العربيةً, 

 في ىذا المعيار, كالمًضمار الفنٌي في الإختيارً. اكأحسنيا تشبيين 
لفنٌي البيئي في إنتاج التشبيياتً كما ديمنا نسكؽي ىذا الكلبـ لمحديثً عف الأثر ا    

البارعةً، كتكظيفوً معياران فنٌيان في مختارات الصٌفدم الشعريةً، المحصكرة في إطار 
الصكرة التشبيييةً، يستحضرنا خيري مثاؿو كأصدؽ شاىدو ينيضي دليلبن كافيان في تأكيدهً 

فر الفنٌي مف أثرو في عمى الإرتباطً الحيٌ بيف البيئة كالشاعرً, كما يتركوي ذلؾ التظا

                                      

 .ِْ( ينظر: النقد الأدبي في العصر المممككي: ُ)



  111 ...(معاييرُ الإختيار في كتابِ  )الكشف والتنبيه : الثانيالفصل 

إبداعً التشبيياتً, لًنستمع مف الصٌفدم فييا ما حكاهي في مختاراتوً الشعريةً نقلبن عف 
ىـ لا تيشىبّْو  الناقد )ابف رشيؽ القيركاني( كغيرهً مًفٍ:))أفَّ لائمان لاىـ ابفى الركمي فقاؿى لىوي: لً

ي شيئان مف قكلو الذم كتشبييات ابف المعتزٌ كأنتى أشعري منوي؟ قاؿ لو: أنشدن
 استعجزتني في مثمو، فانشدهي في كصؼ اليلبؿ قكلىوي:

ةٍ     قد أثْقَمتـوُ حـمولةٌ مــن عَنْبــَــرِ   وانظر إليو كزورقٍ من فضَّ
 قاؿ زدني فانشدهي قكلوي:

 كــــــأنَّ آذريــــــــُونَـيـا      والشمسُ فيـو كاليوْ 
 بقايـــــــا غالَيــــوْ مداىنٌ من ذىــــــــبٍ      فيو 

: كاغكثاهي تالله لا ييكمّْؼي الله نفسان إلا كيسعىيا، ذاؾ إنَّما يصؼي ماعكفى بيتوً       فصاحى
!؟ كلكف انظركا إذا أنا كضعتي ما أعًرؼي أيف يقعي  لأنٌوي ابف خميفة كأنا أمُّ شيءو أصؼي

 كأنشدى قكلوي: الناسي منّْي ىؿ قاؿ أحده قطٌ أممح مف قكلي في قكس الغماـ
 وقد نَشَرتْ أيدي الجنوبِ مَطارفاً      عمى الجَوّْ دُكناً والحواشي عمى الأرضِ 
زُىا قَوسُ السَّحابِ بأخـضَـرٍ       عمــى أحـمرٍ فـــــي أصفرٍ تحت مُبيَضّْ   يُطرّْ

ــغةٍ والبعضُ أَقصَرُ مـــ  ـن بَعضِ كأذيال خودٍ أَقَبَمتْ فـي غَــــــلائلٍ       مُصبّــَ
 كمف قكلي في صانع الرقاؽ:

 ما أَنــــسَ خبّــــــازاً مـــررتُ بــــــوِ         يدحو الرُقاقَة مِثل الممحِ بالبَصَرِ 
 ما بيــــنَ رؤيتِـيا في كــفّْـوِ كُــرةً         وبينَ رُؤيتيا قـــــــــوراءَ كـالـقَمــــــرِ 

  .(ٔ)احُ دائــــــرةٌ        في صفحةِ الماءِ يُمقى فيو بالحَجَرِ((إلّا بمـــقدارِ مـا تــنــد       
ثيٌـ ييؤكٌد تمؾ الحقيقةى بما نممسي سعيوي لترسيخ رؤيتوً النقدية في تكظيؼ المعيار     

عمؽى ذلؾ  االشعراءً، ميؤكّْدن البيئي في مختاراتوً، كما تركتو مف أثروفاعؿو عمى تخيُّلبت 
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: فالمشاىدةي تعيف عمى التشبيوً ألا الأثر الفنٌي فييـ,  مف ذلؾ ما أكردهي بقكلوً: ))قمتي
ترل ابف الركمي كيؼ يمشي في السكؽً فييشاىدي الرقاقيٌ كقالي الزلابية فيأتي بالتشبيو 
البديع كابف المعتز يرل خزائف الخلبفة كما يحكييـ فيأتي فيو بالتشبيو  الغريب، كانظر 

 ( .ٔ)السكداء في قصيدتو القافية المكسكرة....(( ابف الركمي كيؼ أبدع في كصؼ
ىكذا نجد أفَّ الصٌفدم تنبٌو إلى الأثر الفنٌي العظيـ الكاضح لمبيئة الحضريةً في     

حسّْ كعاطفةً الشاعر الميحدىث، كما نممسوي مف إشتراط الشاعرً الميحدىث ابف الركمي 
ة البديعةً، كالاتيافً بجيٌد التشبيياتً، تكفُّرعامؿ المشاىدة لإبداع الصكر,كالأخيمة الشعري

تيمثّْؿي فيما تيمثّْؿي ردٌان عمى سؤاؿً أحدىـ الٌذم أستفزَّ شاعريتوي بذلؾ التساؤيؿً؛كما كأفٌ ابف 
، فكانت الصكر التشبييية لديو  المعتز,ك:))كما ىك معمكـ سميؿ بيت خلبفةو كجاهو كترؼو

ظير في بيئتوً، كشاىدى عيانان، كتعامؿى معوي، تعجُّ بكسائؿ الحضارة كالترؼ، فصَّكر بما 
؛ مينتزعةن مف بيئتوً الخاصٌةً، كقد لمس ابف الركمي ىذا الإختلبؼ الظاىر  فأجاد كأحسفى

 ( .ٕ)بيف البيئتيف((
كما كشؼ عنو كىذا ما كشؼ عنو الصٌفدم حينما تكجٌوى صكبى مختاراتو الشعريةً،     

وي المذككر آنفن  شبيياتو شعرية ميستمٌةن أخيمتييا مف صكر كمظاىر البيئةً ، كىك يكردي تانصَّ
منوي بأفَّ ىذه الصكر  ا(؛ إعتقادن ...الطبيعة لشعراء مختاراتوً في كتابوً )الكشؼ كالتنبيو

الشعرية تيمثّْؿي كاقعى الشعراء المعاشي في بيئتًيـ الٌتي ارتسمت مشاىديىا الطبيعة 
خيالًيـ، كانعكسى كحيييا عمى مشاعرىـ بمركجيا كسماءىا كجباليا كاطيارىا في 

ككجدانًيـ، عندىا تيصبح تمؾ المرافئ البيئية مرآةن ترتسـ عمييا دكاخميـ النفسية كظلبليـ 
عٍبىرن ا سحرين تمؾ الأفياء كالكاحات ميمتمىسن  العاطفية، كشكٌمتٍ  إلى عكالوـ كآفاؽ  اا ركحيِّ ا,كمى

                                      

 .ّٔ: )الكشؼ كالتنبيو...(( ُ)
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، كتتعمٌؽي معانييـ صكرىـ الشعريةً ألقىا رؽي بعيدةو يسمك فييا خياؿي شعراء مختاراتوً، كتش
فييا كتأمُّلبتيـ في أرجائيا كأجكائًيا، فجمعكا بيف عناصر البيئةً الأرضية كالسماكية في 
مختاراتوً، فذكركا الرياض كالزىكر كالجداكؿ كالنجكـ كالمجرٌات، كأبدعكا في اقتناصً 

كحييا، كتفرُّسًيـ في أسرارً جماليا؛  صكرىـ منيا كتشبيياتيـ بمشاىداتيـ كتأمُّلبتًيـ في
التشبيياتً في كىنا يؤكد الصٌفدم عمى شاىد الحاؿ البيئي كدكرهً في الأتيافً بجيٌدً 

في الكقت ذاتوً عف ميؤثٌرات البيئة كالمناخ في اختيار تشبيياتيـ  اميختاراتوً، كاشفن 
الأطراؼ كضمف الحًقبة الشعريةً ضمف مًعيار البيئة العربية الاسلبميةً، المتراميةً 

 ناقدنا الصٌفدم بدكر ايئتيا في تخيُّؿ الشعراءً، منكىن المممككيةً الٌتي ندرس ميؤثٌرات ب
عف تأثُّر  اا الإطار الفنٌي الإبداعي, كاشفن الأيدباء العباسييف ,كأدباء مصر كالشاًـ في ىذ

 ميخيٌلبتًيػػػـذكقيـ الشعرم الحضرم بالمشاىد العمرانية في عصرىـ كأثرهي في نسجً 
 ( .ٔ)كترقيؽً طباعيـ 

كييمعفي الصٌفدم في التدليؿً عمى قيمة ىذا المعيار الفنٌي في سياؽ مختاراتوً، بما     
نممسي إشارتو إلى ذلؾ، كترسُّخًوً في فكره كذكقوً كنقدهً ,ما نجده في سياؽ قكلو الآتي: 

الآثار العمكيةً إذا كقع الناظر ))الصكري الميشاىدة تعيف التخيُّؿ عمى التشبيو كمشاىدة 
عمييا أعانت الشاعر أك الكاتب أك غيرىما عمى التشبيو كقيربوً مف الميشبٌو كحسنوً لأفَّ 
أىؿ الديار المصرية ييعذركف في تشبيو الثمج الساقط في الجكّْ إذا قصٌركا عف قيربً 

شبٌيكهي بالجراد كالفراش كفتات الميشبٌو كالميشبٌو بوً لأنَّوي لا يككف في بلبدىـ، فإفَّ الناس 
الكافكر كالقطف كشبيوي مف ىجاه بالبيصاؽً، كلذلؾ تجد تشبيو شعراء مصر لمينكفر 
غير ىذا في الشكؿً كالمكفً، ككذا حاؿ مف لا رأل الفيؿ كالزرافةى كلا رأل التمساح كلا 

ر  كعذرهي بادو غيره مف النباتات كالحيكانات تجده إذا حاكؿ تشبيو شيءو مف ذلؾ قد قصَّ
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لأفَّ الميشبّْو إذا حاكؿ التشبيوى كاف كالحاكـ لا يجكز حكموي إلٌا لمدعو عمى ميدَّعىى فلب بدَّ 
 ( .ٔ)في التشبيو مف تصكُّر طرفيو كىما الميشبٌو كالميشبٌو بوً((

مف ىذا الذم مرَّ نمحظي تأكيد الصٌفدم عمى اختلبؼ الأذكاؽ كالأىكاءً كالخيالات     
ير البيئة كشكاىدىا الطبيعيةً، مع ملبحظة أفَّ الصٌفدم ييكظّْؼي عبارات الفقياء تبعان لتغ

كالمناطقة في سياؽ حديثوً في التدليؿ عمى عامؿ المشاىدةً كدكره في الأتياف بجيٌد 
 التشبيياتً كغرابةً الصكر الشعرية ,كىذا ما نكٌهى عميو مف قىبؿي شاعري مختاراتوً الميحدىثي 

 ( .ٕ))ابف الركمي( 
إفَّ مًمٌا لا شؾَّ فيو أفَّ البيئة الطبيعية بربكعًيا، كأزىارىا، كأنيارىا، كنجكمًيا،     

كأقمارىًا لييى مىبٍعثه تحفيزمّّ لمحالة الشعرية للؤديب في انتاج التشبييات البارعةً, كىي 
ذا ما بالتالي مف ميقكٌمات الإبداع الفنٌي عنده، عندىا يككف الإختيار عند الصٌفدم كى

كجدناه جميٌان ككاضحان في منيج الصٌفدم النقدم, المبني عمى تكظيؼ المًعيار البيئي 
في اختياراتوً بتسمسؿو منيجي ميحكىوـ لمكضكعات مختاراتوً في القسـ الثالث مف كتابو 
)النتيجة(, الٌتي مثٌمتٍ التطبيؽ العممي لمنيجوً في التنظيرً لففّْ التشبيو في مختاراتوً 

تيبو مكضكعي,يجنحي نحك تشكيؿو بيئي لشعراء مختاراتوً ,ميجسَّدان بالطبيعة العربية كبترا
شرقيا كغربيا، كمف مختمؼ الأذكاؽ البيئية العربية، يميؿي فييا الناقد الصٌفدم إلى 
ان كؿَّ عنصرو كمكضكعو منيا  تجزئةً الطبيعة البيئيةً إلى عناصرىا البارزةً, ميشخّْصى

كشكاىدهً، ككاف لمربيع بأزىارهً كرياحينوً كأنيارهً كغدرانوً كأطياره  بقصائده كمقطكعاتو
المترنٌمةً الحضكر الأكفى في مكضكعات مختاراتوً؛ في خطكةو منوي لترسيخً الإلياـ 

 البيئي الميشاىد في ميخيَّمة شعراء مختاراتوً.

                                      

 .ُٔ -َٔ( )الكشؼ كالتنبيو ...(: ُ)
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رياض كتشبيياتيا أمٌا الأزىاري كالكركد فيي المادةي الرئيسية كالأساسية في كصؼ ال    
في ميختارات الصٌفدم، فنجدهي يكردي صكرةن تشبييية لشاعرو أبدعى في كصؼ الزىكر 

تي يتفكٌؽ بيا عمى المحيطة بوً، كأعطى كؿَّ نكعو مف الأزىار صفاتو الخاصٌة بوً الٌ 
 )) :أقرانوً قائلبن 

 ونرى البيار معانقاً لبنفسجٍ       فكأنَّ ذلـــك زائـرٌ ومــزورُ 
 . (ٔ)(( كأنَّ نرجسيا عيونٌ كحمتْ       بـالزعفران جفونيا الكافورُ و   

أما )النيمكفر(  فيك نباته زىرمّّ لطيؼ كاف لو حصٌةه مف شكاىد مختارات        
الصٌفدم، ضمف التشكيؿ البيئي لفصؿ الربيعً، حينما كصفىوي الشاعر ابف الركمي 

 كصفان جميلبن بقكلوً: ))
 زىــــــــــــــى بنيمـــــــوفــــــــــرٍ      نسيمُـــــيا يُشبو ريـــــــحَ الحبـيـــبِ وبركــــــةٍ تــــ

 مُـفتـّـــــــحٌ الأجـفـــــانِ فـــــــــي يومــــــــو      حتّى إذا الشمسُ دنتْ لممغيــــــــبِ 
 . (ٕ)صَ في البركةِ خوفَ الرقيبِ(أطـــــــــبـــــــقَ جفنيـــــــــــــوِ عمــى عينــوِ     وغا  
أنَّيا صكرةه تشبييية تناسجتٍ خيكطييا مف كحي الطبيعة البيئيةً؛ فالشاعري كصؼ     

، حينما أضفى الشاعريعمى ىيكؿ  زىرة النيمكفر كصفان دقيقان، كرقيقان فيو صبابةي الميحبَّيفى
لميحبّْ كدكدان لمحبيبً، الصكرةً عنصرى التشخيصً، فقد جعؿ ذلؾ الزىر ينتصب كاقفان كا

كأنَّوي الشمسي في نضارة كجييا، كاشراؽ أشعتيا، كحينما تتكارل الحبيبةي كالشمس عف 
الأنظارً، يحتجب زىري المينكفر، كما الحبيبي عف الأنظار، كيطبؽ جفنيوً خكؼى 

 .كتكارل خيالو الرقيبً، مثمما يغمضي جفنيو الحبيبي العاشؽ إذا غاب طيؼ حبيبوً 
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قد أدرؾ الصٌفدم بحسّْوً الأدبي كالنقدم قيمةى الأثر الركحي لمميكٌكف البيئي في ل    
تحفيزً إلياًـ شعراء مختاراتوً نحك الإبداع الغرائبي، كىكذا صكَّرى شعراء مختاراتوً 
 , مظاىر البيئة الطبيعيةً مف ليؿو كصباح كنجكـ كقمر كمطر كرعد كبرؽ كأزىار كثمارو

 كأخيمتيـ مف كاقعيـ كمحيطيـ البيئي الميعاشً.صكرىىـ ميستمدّْيفى  
سجٌؿ الصٌفدم في مختاراتو الشعريةً عنايتوي الكبيرة بالبيئةً شأنو شأفى غيره مف كما     

شعراء كأدباء العصرً المىممككي مف أدباء الشاـ كمصر, بما فييـ الصٌفدم نفسوي، كلا 
قاليـ الغنيٌةً بمشاىد الطبيعة الحيٌةً غرابةى في ذلؾ؛ إذٍ إفَّ اقميمي الشاـ كمصر مف الأ

كالجميمة كالميتنكٌعةً، كلعؿٌ تنكٌع ىذه المىشاىد فييما كاف مصدرى إلياًـ كثيرو مف شعراء 
مختاراتوً، بما فييـ الصٌفدم الشاعر نفسوي، فطالما تغنٌكا بسحر الطبيعة فييما، كأنشدكا 

ماليا كسحرًىا، كأليمت الشعراء ألحانيـ فييما، فإذا حؿَّ الربيع، خرجت الطبيعة بج
، ميضٍفًيٍفى عمييا مف أحاسيسيـ  بكصؼ ما يشاىدكنوي مف أزىار كأشجار كثمارو

 كمشاعرًىـ.
كىنا ييركزي الشاعر كالناقد المىممككي الصٌفدم عمى الملبمح الجمالية الٌتي انمازتٍ      

لأثرى المكحي لمميكٌكف نصبى عينيو ا  الدل شعراء مختاراتوً، كاضعن  بيا الصكر الشعرية
، ميختبًرن البيئي عمى ميخيٌ  فييا حًسَّوي الفنٌي كالجمالي في استحساف  امة الشعراء الميبدعيفى

 نصٍّ شعرمٌ دكف آخر بمكضكعيةو فنٌيةو دكف انحيازو ييذكر.
فحينما يكرد الصٌفدم صكرةن تشبييية لأحد الشعراء، ميستكحاةن مف سحر الربيع     

 :بنرجسوً الجميؿ
 ))كأنَّما النرجسُ يحكي لنا         عينَ مُـحـب  أبـداً تنظــرُ 

 ( .ٔ)لا تطرقُ الدىرَ  لاشفاقِيا          تخوّفاً من لحظةٍ تقصرُ((        

                                      

 .  ِٕٓؼ كالتنبيو ...(: كش( )الُ)



  111 ...(معاييرُ الإختيار في كتابِ  )الكشف والتنبيه : الثانيالفصل 

ندرؾي أفَّ البيئة مرآةه عاكسة لمدل تأثٌر الأديب، كنضج اسمكبوً القائـ عمى ممكةو     
حساسو كذكؽو عمي قيفً بركعة الأشعارً، كتقديـ نصٍّ عمى آخر، عالية مف المغة، كا 

ذًؽً ذم الرؤية المكسكعيةً  اىذه المعايير ييشكّْؿي أنمكذجن  فالصٌفدم عمى كفؽً  لمناقدً الحى
للؤبيات الٌتي يعرضييا، بكصفيا في أعمى درجات الجكدة كالشاعريةً، كصكلان الى جعؿ 

ف القكؿ بإبداعً ىذه العقمية الفذَّة في الكتابة الميتمقٌي بحالةو مف التأثيرً، ممَّا ييمكّْنينىا م
، كمكضكعيٍّ في الكقت نفسوً.  كالتأليؼً عمى أساس ذكقيٍّ

 
 



  042 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

 المبحثُ الأوّؿُ 
 التشبيو في منظور الصّفدي

 
كاف الصّفدي في كتابو)الكشؼُ والتنبيوُ عمى الوصؼ والتشبيو( قد  أخذَ عمى     

؛ وذلؾ حينما انطمؽَ مف المعنى المغوي اا وتطبيقً عالجةَ ىذا الففّ البياني تنظيرً عاتقو م
تو,ويحدّدمفيومو يبيف طبيع اد  والنحوي لتأصيؿِ المفيوـ البلاغي لوُ, قبؿ أفْ يضعَ لو ح

رُ مف تراكيب  اعندهُ ، مُقمّبً  حروؼَ مادّتوِ المغوية الّتي إشتؽّ منيا)ش,ب,ىػ(، وما يُتصوَّ
،  اديـ بعض الأجزاء عمى بعضٍ، عاد  ىذه الحروؼِ بتق ذلؾ لا يخرجُ عف ستّة أقساٍـ

ناف منيا ميمؿٌ ىي: ىَشَبَ، أربعةٌ منيا مستعممةٌ ىي: شَبَوَ، ىَبَشَ، شَيَبَ، بَيَشَ، واث
ُـ الصّفدي عف معنى كؿٍّ مف بعد ذلؾ ( ,1)وبَشَوَ   اىذه الأقساـ الأربعةِ، مُستشيِدً تكمّ

طنابِ القوؿِ  بأقواؿ أربابِ الّمغة وأىؿ التّفسير والمنطؽِ, مع ما نلاحظوُ مف إسيابٍ وا 
ة )شَبَوَ(، مع في شرح التعريؼ المغوي لمتشبيوِ, مف خلاؿ تقميب حروؼِ جذر الكمم

، وخَمُصَ إلى الإشارةِ إلى (2)الرّجوع في تفسيره ذلؾ إلى المعنى القرآني لتوضيح ذلؾ
،فضلًا عف عقده موازنةً   (3)الَعبِ ممكة المُخيّمةِ الأثرَ البارز في آليّة التشبيو فاعميً 

معنى  منطقيةً بيف مصطمح التشبيوِ وبيف عدد مف المُصطمحات الّتي تُوحي بتشابوٍ في
في فيـ ذلؾ  تُعطي معنى الإلتباسِ، مُعوِّلًا  )المُشابية(, مثؿ لفظ )المُشتبيات( ,الّتي

عمى المعنى القرآني وشروحوِ وتفاسيرهِ، ومُستضِيئًا بآراء عمماء المغة والتّفسير في 
 . (ٗ)حديثو عف التشبيو

                                      

 .ٛ٘ -٘٘(  ينظر:) الكشؼ والتنبيو...(: ٔ)
 .ٚ٘(  ينظر: نفسو: ٕ)
 .ٓٙ-ٛ٘(  ينظر: نفسو: ٖ)
 وما بعدىا :مف المصدرنفسوُ. ٘٘مثلًا : :  ( ينظرٗ)



  042 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

بو عمى اسموبو المُتّبَعِ  لقد أشار الصّفدي إلى مادّة )شَبَوَ( ,بوصفيا مثالًا يُستدَؿ       
في بقيّة كتبوِ البلاغية الُأخرى، منيا ما أوردهُ المُؤلِّؼُ بقولوِ: ))ويُقاؿُ: ىذا شِبْوٌ وشبيوٌ 
وبينيما مُشابيةٌ والجمع مشابوٌ عمى غير قياسٍ كما قالوا محاسفٌ ومذاكرٌ، والشبيةُ 

: ()لمتشابياتُ: المتشكلاتُ قولو الإلتباسُ والمشتبياتُ الأمور الممتبسةُ المُشكِمةُ وا

ٍوأُخزُ يتُشببهبت
, فيو أشكاؿٌ، لأفَّ مُتشابياتٍ نعتٌ لُأخر، وواحدُ متشابياتٍ (1)

متشابيةٌ، وواحدُ أُخر أخرى والواحد ىنا لا يصح  أفْ يُوصؼَ بيذا الواحد فلا يُقاؿُ 
فكيؼ صحَّ وصؼ ىذا  أخرى متشابيةٌ؛ لأفَّ الآية الواحدة لا تكوف في نفسيا متشابيةً 

, والمُتشابِوُ مف الكلاـ يقع منيجاً في (2)الجمع بيذا الجمع ولـ يصح  مفرده بمفردهِ؟ ((
ّـ يفضؿ فيو عمى سبيؿ التفصيؿ والإيضاحِ. ولأفَّ  إطّرادِ الذكر لمشيء مُوجَزَاً, ثُ

جاء ردَّ الوصؼ المنطقي لآلية التشبيو شرطوُ الإشتراؾ الجمعي بيف اثنيف فصاعداً، ف
الصّفدي واضحاً في الردِّ عمى التساؤُؿ الّذي ظير, فقاؿ: ))الجواب: أفَّ التشابُوَ لا 
يكوف الا بيف اثنيف فصاعداً فإذا اجتمعت الأشياءُ المتشابة كاف كُؿ  منيا مُتشابياً 

واحد  لآخر فممَّا لـ يصحّ التشابُو إلاَّ في حالة الاجتماع وُصِؼَ الجمع بالجمع لأنَّوُ كؿ
 ( .3)مف مفرداتوِ يشابو باقييا((

دً ثّـ نجدُ الصّفدي يُعرِّجُ بعد ى     بو رؤيتَوُ الفنّية في  اذا عمى النصِّ القرآني، مُعضِّ
ا بآرائيـ في ىذا ىذا الصددِ، فضلًا عمَّا وجده مف شروح لعمماء والتفسير، مستضيئً 

ف فقاؿ ابف عباس: المحكماتُ الآياتُ : ))واختُمؼ في المُتَشَابَو مف القرآالسياؽ، قائلًا 

                                      

 .ٚ(  سورة البقرة: ٔ)
 .ٙ٘(  )الكشؼ والتنبيو ...(: ٕ)
 .نفسو(  ٖ)



  040 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

قُمْ تَعَبنَىا أتمُ يَب حزَّوَ ربُّكُى عَهَيكُى التي في سُورة الأنعاـ 
وفي سورة بني اسرائيؿ  (.1)

ُوَقَضَى ربُّكَ ألاَّ تعَْبُدُوا ئِنّب ئيِّبه
 –أي عف ابف عباس  -، وعنو )رضي الله عنو(:(2)

ُـ، وما المُتشابيات: حروؼ التيجّي في أوا ُـ: ما فيو الحلاؿُ والحرا ئؿ السُوَر، والمُحكَ
سوى ذلؾ متشابوٌ يشبو بعضوُ بعضاً في الحؽِّ ويصدؽُ بعضوَ بعضاً كقولو تعالى: 

مُّ بهِ ئنّب انفبسقينَضويَب ي
... والمُحَكُـ: الناسخُ الّذي يُعمؿ بو والمُتشابوُ: المنسوخُ  (3)

حكماتِ القرآف ناسخوُ وحلالوُ وحراموُ وحدودهُ وفرائضوُ الّذي يُؤمف بو ولا يُعمؿ بوِ، ومُ 
,وخَمُصَ إلى القوؿِ  (4)وما يُعمؿ بو، والمُحكماتُ ما أوقؼ الله تعالى الخمؽَ عميو ...((

بعد ذلؾ: ))فأنتَ ترى ىذه الألفاظ كُمّيا لـ تخرجْ عف معنى القُرب والمُماثمةِ ... ومف 
 . (5)الألفاظ كم يا إلى معنى القُربِ والمماثمةِ(( لو ذوؽٌ وتصرّؼٌ أمكنوُ رد  ىذه

ىذه الموازناتُ ،والمقايساتُ, والاستدلالاتُ الدينيةُ ,والفمسفية والمنطقيةُ إفْ دلَّتْ عمى    
شيءٍ فإنَّما تدؿ  عمى عنايتو العالية بيذا الطرح الفنّي والأدبي والعممي حوؿ التشبيوِ، 

عمى عموـ القرآف مف مثؿ :الناسخِ والمنسوخِ، والمُحكَِـ  وكما تدؿ  عمى سعةِ اطلاعوِ 
والمُتشابوِ ,حينما وظّؼَ مباحثَ تمؾ العموـ في خطابوِ البلاغي حوؿ ففّ التشبيوِ، 
فضلًا عف أنَّيا تكشؼُ عف عمميتو الدقيقةِ في رسـ حدودِ ىذا الففّ في التناوؿ 

في دراسة مختاراتوِ الشعريةِ أفْ يقترب والمعالجةِ؛ لذلؾ أتاحَ لو منيجوُ الّذي اختطّوُ 
يفاءِ الدراسةِ حولوُ؛ حينئذٍ تمتزج النظرة الذاتية بالنظرة الموضوعية  مف ففِّ التشبيو, وا 

                                      

 . ٔ٘ٔ: (  سورة الأنعاـٔ)
 . ٚٔ(  سورة الأسراء: ٕ)
 .ٕٙ(  سورة البقرة: ٖ)
 .ٚ٘-ٙ٘( )الكشؼ والتنبيو ...( : ٗ)
 .ٛ٘نفسو:  ( ٘)



  042 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

ممة قبؿ أف في دراستوِ؛ فيو أرادَ أفْ يبدأ بالأصؿ المغوي لمكممة )شبَّوَ(، أي حقيقة الك
ي لكؿِّ مصطمحٍ أدبيٍّ أو بلاغيّ، ، وىذا ىو التسمسؿ التاريخاا بلاغيً تصبح اصطلاحً 

 فيما يعتقدُ الباحثُ.
 
 حدُّ التشبيوِ ومصطمحوِ : -ب

لقد خَمُصَ الصّفدي إلى وضعِ تعريؼٍ لففّ التشبيوِ، بعد أفْ استعرض حدودَ     
في ذلؾ إلى ثقافتوِ الواسعة   اا بدقّةٍ ونفاذ بصيرةٍ ,مُستنِدً تعريفاتِ مف سبقوُ، الّتي ناقشي

الفنّي؛ لكي يصؿَ إلى وضع مفيوٍـ يتّسُـ بالشمولية ليذا الففّ البياني في كتابوِ، وذوقوُ 
أفْ  تعريؼٍ لمصطمح التشبيو، محاولًا  حينما أجيدَ فكرهُ وذوقوُ وثقافتوُ؛ لاستخلاصِ 

أقربُ ما يكوف إلى السلامةِ والكماؿ والشموؿِ في استيفاء  ايجعؿَ مف تعريفوِ ىذا مفيومً 
تشبيو؛ حينما عرفَّوُ بقولوِ:))المشابيةُ اتّحادٌ في الكيفيةِ كاتّفاؽِ المونيف، أو طبيعة ففِّ ال

الحرارتيف، أو البرودتيف، أو الطعميف، أو الصوتيف، أو الحركتيف، أو غير ذلؾ مف 
 . (1)أنواع الكيؼِ، والتشبيو((

ي حينما وىذا التعريؼُ عمى فرادتوِ عكسَ أثرَ المدرسة الكلامية في فكر الصّفد   
صاغَ ىذا التعريؼ؛لأنو جاء بمفردات:)الإتّحاد(,و)الكيفية(،و)الكيؼ(, وكمّيا الفاظٌ 
فمسفية ادخميا المؤلؼ في مضموف تعريفوِ مف خلاؿ تناوؿ طبيعة الحواسّ الإنسانيّةِ، 
ثّـ جاء بتعريؼِ الناقد )ابف رشيؽ القيرواني( لمتشبيو,حمموُ قولوُ :))ىو صفةُ الشيء بما 

وُ وشاكموُ مف جيةٍ أو جياتٍ كثيرة، لا مف جميع جياتو لأنَّوُ لو ناسبو مناسبةً كمّيةً قاربَ 
لكافَ ىو إيّاهُ، ألا ترى أفَّ قوليـ )خدٌّ كالوردِ(  إنَّما أراد حمرةَ ]أوراؽ[ الوردِ وطراوتيا، 

                                      

 .٘ٔٔ(  )الكشؼ والتنبيو ...(: ٔ)



  044 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

، ليستخمصَ  مف تعريؼ )ابف (1)لا ما سوى ذلؾ مف صُفرةِ وسطوِ، وخضرةِ كمائوِ 
ؽ( حقيقةً أدبية وبلاغيةً مؤدّاىا: أفَّ المُشبّو يشبوُ المُشبّو بوِ في وجوٍ )أيْ صفةٍ( رشي

ويخالفوُ في وجوهٍ، فلا يشابيو في كؿِّ الصفاتِ؛ لأنَّوُ يصؿُ معوُ إلى درجةِ الإتّحادِ، 
وىذا لا يجوزُ في إقامة التشبيو المُعتَبرِ عند عمماء البلاغةِ، ثـ إفَّ المناسبةَ في 

تحتكُـ إلى الذوؽ  –وىذه قضيّةٌ مُيمّةٌ في ىذا السياؽ  –لتشبييات بيف طرفي التشبيو ا
 والحسِّ الفنّي الّذي يتمتّعُ بو الناظُـ والناثرُ قبؿ الناقدِ.

وعمى وفؽ ىذا الفيـ والتصّورِ حوؿ ففّ التشبيو اتّجو الصّفدي بعدىا إلى التطبيؽ    
ذلؾ، مُقرِناً القوؿَ بالعمؿِ, فقوؿُ: ))قمتُ: أكثرُ العممي لمتدليؿ ,وتعضيد رؤيتو حوؿ 

النّاسِ يُنكِرُ تشبيوَ العيوف بالنرجسِ ويقوؿ أي  شيءٍ في النرجسِ يشبَوُ العيوفَ وىو 
صُفرةٌ أحاط بيا بياضٌ؟ والجواب أنَّوُ ما المُرادُ السواد ولا بدَّ، بؿْ المراد أنَّوُ شيءٌ فيو 

اضٌ، قمتُ: ليوَ أفّ الاقحوافَ، وشرؼ النرجس ونضارتوِ، نقطةٌ مستديرةٌ أحاط بيا بي
ومحم وُ مف النفوس والتذاذىا بعطريتوِ، حتّى أنَّوُ جاء في كلاـ أنو شرواف ما حُكِيَ عنوُ 
أنَّوُ قاؿ: ))إنِّي لأستحيّ أفْ أباضعَ في مجمسٍ فيو نرجسٌ لأنَّوُ أشبوُ شيءٍ بالعيوفِ((. 

 وما أحسف قوؿ القائؿ:
 قابؿَ في مجمػػػػػسٍ        ورداً غَلا في وَصفوِ الناعتُ  ونرجسٍ 

 ( .2(()فخدُّ ذا يخجؿُ مف طَرْؼِ ذا       وَطًرْؼ ذا في وجوِ ذات باىِتُ       
 ثّـ  يمضي الصّفدي في تأكيد ذلؾ التصوّر حوؿ التشبيو بنصوص شعريةٍ أخرى    

                                      

في محاسف, وآدابو, ونقده: لابف رشيؽ  , وينظر: العمدة٘ٔٔ: )الكشؼ والتنبيو...( (  ينظر: ٔ)
و: محمد محيي الديف عبد الحميد. دار الجيؿ: لمنشر القيرواني: حققو, وفصمو, وعمؽ حواشي

 .ٕٙٛ:  ٔ: والتوزيع والطباعة: بيروت: لبناف:)د.ت( 
 .٘ٔٔ(  )الكشؼ والتنبيو ...(: ٕ)



  042 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

، منيا ما أوردهُ مُستحسِناً:  ))وأحسفُ منو قوؿ مجيرُ الديف محّمد  تُرسّخ ذلؾ المفيوَـ
 بف تميـ:

 كيؼَ السبيؿُ لأفْ أقبِّؿَ خدَّ مَفْ      أىوى وقد نامتْ عيوفُ الحرسِ 
 وأصابعُ المنثورِ تومي نَحونا      حسداً وتغمزُىا عيوفُ النرجسِ 

انظر إلى ىذا الشاعر كيؼ استعار لمنرجس حركة الغمز ولـ يكف لمنرجس حركة     
، ولكف لمَّا أشتُيِر تشبيو النرجس بالعيوف أدّعى أنيا تُغامِزُ أيضاً فأغتفُر لو ذلؾ البتّة

 ( .1)ولـ تنكره نفس الأديب ولا مف لو ذوؽٌ لطيؼ ...((
ثّـ يعود الصّفدي إلى إيرادِ تعريفات السابقيف مف البلاغييف حوؿ التشبيو لتعزيزِ      

ليَخمُصَ إلى نتيجةٍ مُؤادّىا: بأفَّ  ات أخرىفيسترسؿُ في إيراد تعريف ،ما ذىبَ إليوِ 
لّا فيو إتحادٌّ وليس تشبيياً،  التشبيوَ لا يكوفُ تشابوٌ في جميع الصفات بيف الطرفيفِ، وا 
نّما يقعُ التشابوُ إذا كاف ىناؾ تمايزٌ وتفاوتٌ بيف الشيئيف ,فضلًا مف صفةِ التشابُوِ  وا 

 الّتي تجمعيما في وجوٍ مف الأوجوِ.
 
 ةُ التشبيو ووظيفتوُ:غاي-ت
يمتمؾ فاعميّة تصويرية فنّية, وجماليّة عمى غائيّةٍ رافقت  اينطوي التشبيوُ بوصفو فن     

عف وظيفتو الّتي اقترنت بوجودهِ في الشعر والنثر  تو الفنيّة، و التاريخيةِ ، فضلًا مسير 
يضاحِ ولا سيّما معاً ،وقد كانت الغايةُ والوظيفة فيو تتحقّقاف مف خلاؿ  التبييف والإ

التشبيو البميغ منو ,الّذي عُدَّ صورةً متطورةً مف صور التشبيوِ، فقد ذكر الر ماني أفَّ 
وظيفة التشبيو وغايتو ىو:))إخراجُ الأغمضِ إلى الأظيرِ بأداة التشبيو مع حسف 

  ( .2)التأليؼ((

                                      

 .ٙٔٔ: )الكشؼ والتنبيو ...(:(   ٔ)
 .ٔٛ(  النكت في اعجاز القرآف: ضمف ثلاث رسائؿ في اعجاز القرآف: ٕ)



  042 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

بداع الصور عف ولعؿَّ ىذا الربط بيف الإبانة والتوضيح والافياِـ مع إحكاـ ال     نسج وا 
طريؽ الحواسّ مُتأتٍّ مف تأثٌّر الرمّاني بالنزعة العقمية لمذىب المعتزلةِ، وما مثّموُ  
النيج البلاغي لمرمّاني مف صمةٍ بأوساط الفلاسفة والمناطقة سوَّغتْ لو أفْ يَصوغَ 

,مِمَّا حَدا في بعض البيئات حوؿ نظرية المعرفة  او بشيءٍ عمى غيرِ مَا كافَ رائجً أبحاثَ 
 ( .1)بوِ إلى أفْ ينظِّرَ لمتشبيوِ بصياغةِ الدعائـ النظرية العممية ليذا الففّ 

وىنا يأتي دور الصّفدي لِيُرسِّخَ مفيوَـ العِمّة الغائية والوظيفة الدلاليةِ لففّ التشبيو      
، ولا سيّما وتابعوُ فييا الصّفدي في السياؽ ذاتو –الّتي سبؽ أفْ أشار إلييا  الرمّاني -

، وأرباب المنطؽ والفمسفةِ ,الّذي عُرفتْ بو  قضيّة التأثّر بمباحث اصحاب الكلاِـ
مباحث الصّفدي البلاغيةِ في كتابو )الكشؼ والتنبيو عمى الوصؼ والتشبيو( وفي بقيّة 

 مُؤلّفاتوِ الأخرى.
ضِ عمى ر ومف ىنا تابع الصّفدي القوؿَ في: الأنواعِ، والاجناس، والجوىر، والع    

بمصطمحاتيـ، وأساليبِ تفكيرىـ وجدليـ, عمى الرغـ مف  اطريقة أصحاب الكلاِـ آخذً 
مف أفْ يتّبعَ ىذا النيج الشائعَ في عصره عند  اوشاعراً، ولكنَّو لا يرى بُد   كونوِ أدبياً 

في  وترصينيا لأساليب الدراسة الادبية ايد لوُ؛ تعميقً والتقعدراسة أيِّ عمٍـ أو ففٍ 
سياب في التنظير مخت اراتو الشعرية, مف تحديدٍ,وتقسيٍـ وتبويبٍ وبسطٍ في المصطمح وا 

خُطى مَف سبقو، ولا سيما أفكار الرَّماني في حقؿِ  اففِّ التشبيو الذي يدرسو، مترسمً ل
 - االتشبيو؛ لذلؾ لـ يكفْ مُستغربً  الإفادة مف المناطقة والفلاسفة وأرباب الكلاـ حوؿ

في دراسة مختاراتو، وىاؾَ  يأخذَ الصّفدي بتمؾ الأفكار والأساليب أفْ  –والحاؿ ىذه 
يُدلِّؿُ عمى ما نحفُ بصددهِ, فيقوؿُ: ))وقاؿَ الرُمَّاني: ))والتشبيوُ تشبيياف  اا حي  شاىدً 

تشبيوُ شيئيف مُتّفقيفِ بأنفسيما كتشبيو الجوىر بالجوىرِ مثؿُ قولؾ ماءُ النيؿ كماءِ 

                                      

 .ٓٗ٘رب...( : (  )التفكير البلاغي عند العٔ)



  042 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

بالعرضِ كقولؾ حمرةُ الخدِّ كحمرةِ الورد، وتشبيوُ الجسـ بالجسِـ  الفرات، وتشبيوُ العرض
كقولؾ الزبرجدُ مثؿُ الزُمرّدِ، وتشبيوُ شيئيف مُختمفيف بالذات يجمعيُما معنى مشترؾٌ 
، والتشبيوُ المُتّفَؽِ تشبيوُ حقيقة، والتشبيوُ  بينيما كقولؾ حاتـ كالغماٍـ وعنترةُ كالضرغاِـ

ازِ لممبالغة وحد  التشبيو البميغ إخراج الأغمضِ إلى الأظير المُختمؼ تشبيوُ مَج
 ( .1)بالتشبيو مع حُسف التأليؼِ((

 الغرضُ مف التشبيوِ في مُختارات الصّفدي:-ث
العائدة إلى التشبيو وجد مف أجميا  الّتي قد جدّد القوؿ في الاغراضالصّفدي كاف      

رؤيةٍ أوضح، ودراسة أنضج، يسوؽ خلاليا المُشبّو الّتي وردت عند السّابقيف ,ولكف ب
عر المُحدثيف,حيث بدا فييا الصّفدي سيلًا كبيرًا مف الشّواىد والأمثمة عمييا، جُمّيا مف ش

فيقوؿ: ))الغرضُ مف التشبيو إمّا أفْ يكوف عائداً إلى المُشبّو ولا  قاتوِ في تطبي اأديبً 
 يكوف كذلؾ، والأوّؿُ لا يخمو يخمو ذلؾ الغرضُ مف أف يكوف بيافُ حكٍـ مجيوؿ أو لا

إمّا أف يكوف بيافُ إمكاف وجوده، أو بياف مقداره جوده، أمّا بياف الإمكاف فيو ما إذا كاف 
 الطّيب:المُدّعي يدّعي ما لا يكوف إمكانو بَيّناً فيحتاج إلى التشبيو لبياف إمكانو، كقوؿ أبي 

ُـ وأنتَ مِنيُـ      فإفّ المِ   ( .2)سؾَ بعضُ دِـ الغَزاؿِ... ((فإف تفػُؽِ الأنػػػا
نفيُـ مف قولوِ السابؽ أنّو إذا كاف المُشبَّو مف الأمور الغريبة الّتي يُستبعد حصوليا،   

ويدّعي استحالتيا في المُشبّو، فيأتي الشّاعر بالمُشبّو بوِ ليُزيؿَ تمؾ الإستحالة، ومف ىنا 
ا لفاضمة إلى حدٍّ صار بو جنسً اادّعى المتنبّي أفّ ممدوحو قد تناىى في الصّفات 

بذاتو أشرؼ مف جنس الإنسافِ، وىو في الواقع منيـ، وىذه دعوى بعيدة،  امنفردً 
ثباتِ افّ ليا نظيراً في الموجودات الثابتة ...، ولذا  غريبة، تحتاج إلى بياف  إمكانيا، وا 

دماء إلّا أنَّوُ قاؿ: ))فإفّ المِسؾَ بعضُ دـ الغزاؿِ(( وعمى الرغـ مف أنَّوُ مف جنس ال
                                      

 . ٛٔٔ -ٚٔٔ( ) الكشؼ والتنبيو ...(: ٔ)
 . ٘ٗٔ-ٗٗٔ: نفسو (  ٕ)



  042 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

تناىى في الصفات الشريفة الى حدِّ يُتوىّـ لأجمو أنَّوُ نوع آخر غير الدـ لتفوقو بشرؼِ 
رائحتوِ, ووجوُ الشبو المُستنبط مف البيت: ىو خروج بعض أفراد الجنس بفضائموِ عف 

 جنسوِ مع ملاحظة الأصؿ في بقائو داخؿ الجنس بالانتساب إليوِ.
ّـ يتابع الصّ      فدي الحديثَ عف المقاصد العائدة الى المُشبّو الّتي مف أجميا يسوؽ ثُ

الشاعر الغرض مف المُشابية في وجييا الثاني، فيقوؿ: ))وأمَّا بياف المقدارُ فيو كما 
إذا حاولتَ أف تنفي الفائدة عف فعؿ إنساف وأنَّو لا يحصؿ منو عمى طائؿٍ ضربتَ لو 

 مثالًا كقوؿ القائؿ:
   أحبابُنا في النّاسِ مِثؿُ حِبابنا      في الكأسِ أسماءٌ بلا أفعػػاؿِ                

لأفَّ خموّ الفعؿ عف الفائدة مراتبٌ مختمفة في الإفراط والتفريط والتوسيط فإذا مُثِّؿَ    
بالمحسوس عرفتَ مرتبتو، وكذا إذا قمتَ في شيءٍ أسود أنَّوُ كحنؾ الغرابِ، لـ يكف 

 ( .1)ؼُ مقدار السواد لا تعريؼ إمكاف وجودهِ((المقصودُ إلّا تعري
وعمى وفؽ ىذا النيجِ يمضي الصّفدي في تبيافِ المقاصد البلاغية في الغرض مف    

التشبيوِ, فيقوؿ: ))والثاني إذا لـ يكفْ الغرض مف التشبيوِ بياف حكٍـ مجيوؿ، فالغرض 
 مف أحد أُمور ثلاثةٍ: 

رةٌ عف الإدراكات الحسّية في الزماف فلا جرـ أفَّ أُلؼَ : أفَّ الأمور العقمية متأخالأوّؿُ 
النفسَ مع الحسّيات أت ـ مف إلفِيَا بالعقميات. فإذا ذكرت المعنى العقمي الجميّ ثّـ عقّبتو 
بالتمثيؿ الحسّي، كنت كأنَّؾَ قد نقمتَ النفسَ مف معاناة الغريب البعيد إلى المألوؼ 

 القريبِ.
ف                              كاف معموماً يقينياً إلّا أفَّ التمثيؿ المحسوس يفيدهُ  الثاني: أفَّ المعنى وا 

                             :()زيادةُ قُوّةٍ كما أخبر الله تعالى عف ابراىيـ عميو السلاـ في قولو 

                                      

 .٘ٗٔ )الكشؼ والتنبيو ...(:(   ٔ)



  042 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

قَبلَ أَوَلمْ تُإْيٍِْ قبلَ بهََى ونكٍْ نيطًئٍَّ قهبي
أف  ... وكذلؾ لو أردتَ  (1)

تضربَ مثالًا لتنافي الشيئيف وأشرت إلى ماءٍ ونارٍ وقمت: ىذاف ىؿ يجتمعاف؟ وُجِدَ 
 لتمثيموِ مف التأثير ما لـ يُوجد أوّلًا كقوؿ:

 لَبِسَ السوادَ فظمتُ أساؿُ مف أرَى         ليؿٌ وصػبحٌ كيؼَ يَجتمعػافِ 
 . (2) يَأتي مف اليجرافِ(( قالوا: كما اجتمعتْ محاسفُ وجيِوِ        وقبيحُ ما       

فقد وصؼَ الشاعرُ المحبوبةَ بصفتيف مُتناقضتيف )السواد والبياض( في الظاىر,     
ثّـ أزاؿ الشاعرُ ىذا التناقض بحرفتو وحنكتوِ بالمُشبّو بوِ الّذي جاء عمى ىيئة التمثيؿِ 

 .المحسوس الّذي بيّفَ أكّد حقيقة ما ادعاه بتصوير نظيرٍ لوُ في الوجودِ 
))الثالثُ: أفّ المتشابييفِ متى كانت المُباعدةُ بينيما أت ـ كاف التشبيوُ أحسفُ فتشبيو     

العيف بالنرجس عاميٌّ مُشترؾ، والبُعد بينيما أقؿ  مف البعد بيف الثريّا وعنقود الكرـ 
يو المنوَّر، والمجاـ المفضفضِ، والوشاح المُفصّؿِ، ... وتشبيييا بالغرض الذي أثرَّ ف

 وقع السياـ كقوؿ ]أبي[ المحاسف الشوَّاء:
 ِـ  رُبَّ ليؿٍ ىلالوُ باتَ يَحكي         قوسَ راٍـ أو وجوٍ ذَات لثا
 والثُريّا كأنَّيا غرضٌ قػػد          لاحَ فيو آثارُ وقعِ السيػػػػػا ِـ

لسببُ فيو  لا جرَـ كاف تشبيو الثُريّا بيذه الأشياء أحسفُ مف تشبيو العيفِ بالنرجسِ وا    
أفّ المباعدةَ متى كانت أتَُّـ كاف التشابو أغرب، فكاف اعجاب النفس بذلؾ أشد ، لأفَّ 
مبنى الطباع عمى أفَّ الشيءَ إذا ظير مف مكاف لـ يُعيد ظيورُهُ كاف شغؼُ النفوس بو 

ية في . تمؾَ حقيقةٌ أدبيةٌ جمالية يُنبِّوُ الصّفدي أذىاننا إلى قيمتيا الفنّ (3)أكثر ...((

                                      

 . ٕٓٙ(  سورة البقرة: ٔ)
 . ٙٗٔػػػػ ٘ٗٔ( )الكشؼ والتنبيو...(: ٕ)

 

 .ٚٗٔ -ٙٗٔ: نفسو ( ٔ)



  022 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

العممية التشبييية مُؤدّاىا: بأنَّو كمّما ابتعدت المسافةُ بيف المُشبّو والمُشبّو بوِ جَمُؿَ 
التشبيو وحَسُفَ، وىذه النظرةُ تُذكّرنا بقوؿ عبد القاىر الجُرجاني في السياؽ نفسوِ، وكأفَّ 

 الصّفدي يستوحي فكر وذوؽ الجُرجاني في مسألة التباعُد بيف المتشابييفِ.
 

 ج:الأغراضُ العائدةُ إلى المُشبّو بوِ:
قد يعودُ الغرضُ مف التشبيوِ عمى المُشبّو عند قمب التشبيوِ، والتشبيوُ المقموب ىو     

ا بوِ. فيو يقوـ ا وما ىو الفرعُ مُشبَّيً ىو الأصؿُ في وجو الشبوِ مُشبّيً الّذي يُجعَؿ فيو ما 
 فيو وما ىو فرعٌ في وجو الشبوِ أصلًا  ؿ ماعمى الغرض والتخييؿ والإدعاءِ بجع اأساسً 

. ولذا جو الشبوِ لمفرعِ الّذي صار أصلًا إلى المبالغةِ في ثبوت و  اىو أصؿٌ فرعاً ؛قصدً 
فإفَّ الغرضُ العائد عمى المُشبّو بوِ في التشبيو المقموب حينئذٍ ىو في الواقع عائدٌ عمى 

قبؿ أفْ يقمب التشبيو, منيا: المبالغةُ  المُشبّو؛ لأفَّ المُشبّو بوِ كاف في الأصؿِ مُشبّياً 
يياِـ أفّ الوجو في المُشبّو بوِ أشيرُ وأقوى منو  في اتصاؼ المُشبّو بوِ بوجو الشبو, وا 
مَّا أفْ يكوف الغرضُ عائداً إلى  في المُشبّو، وقد ذكر الصّفدي ذلؾ حينما قاؿ: ))وا 

يؿ أفْ يوىـ في الشيء القاصر المُشبّو بوِ، فأقوؿ: قد يقصِدُ الشاعر عمى عادة التخي
عنو أنَّوُ زائدٌ عميو، فيجعؿَ الفرع أصلًا ويُشبِّو الزائد بذلؾ الناقص ويكوف الغرض في 
الحقيقة إعلاءُ شأف الناقص أي ىو بالغٌ إلى حيث صار أصلًا لمشيء الكامؿ في ذلؾ 

 الباب، كقوؿ القائؿ:
 ميفة حيف يُمتدحُ وبدا الصباحُ كػأفَّ غُرَّتػَػوُ      وَجْوُ الخ

فأراد الشاعر بسحرهِ أفْ يوقع المبالغةَ في نفسؾ ويفيدؾ إيَّاىا مف حيث لا تشعر     
مف غير أفْ يظير دعواه فتمنعو مف صحّتيا، فأورد كلامو بالتشبيو مَورِدَ مف قاس 



  022 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

عمى أصؿٍ مُتّفؽٍ لا ينكره أحدٌ. والمعاني إذا أوردت عمى النفس ىذا المُوردُ كاف ليا 
 ( .1)بذلؾ ضربٌ مف الإرتياح خاصٌّ لأنَّيا كالنعمة الّتي لـ تكدرىا المِنَّة ...((

لقد أفاد تعبيرُ التشبيوِ في البيت أعلاه المبالغةَ في المديح، وشُبِّوَ بطريقة مقموبةٍ    
ضاءةً؛ إذْ جعؿَ الشاعرُ ما ىو أصؿٌ  في  الصباحُ بوجو الممدوحِ المُشرِؽِ بيجةً وا 

 اا بوِ؛ قصدً وما ىو فرعٌ فيو وىو وجوُ الخميفة مُشبّيً  االصباحُ مُشبّيً  الضياء وىو
مدحوِ بإشراؽ وجيوِ، فأفاد التصويرُ أصالةَ  في إعلاء شأفِ الممدوح، وتأكيد لممبالغةِ 

 عميو. الإشراؽِ، وجعؿ نور الصباح مَقيسً وجو الخميفةِ في ا
 

 ح:مراتب التشبييات:
(, قائلًا: ...الدلاليّة لمتشبييات في كتابو )الكشؼ والتنبيو لقد ذكر الصّفدي المراتبَ     

)) مراتبُ التشبييات ظاىرةٌ وخفيّةٌ، وقد عرفتَ أفّ التشبيو المُركّب قد يكوف بالمُتخيّؿ 
الذي لا وجودَ لو في الاعياف، كتشبيو الشّقائؽ بأعلاـ ياقوتٍ نُشرفَ عمى رماحٍ زبرجدٍ، 

الأعياف وىو عمى قسميف؛ لأفّ الييأة المعتبرةَ في ذلؾ وقد يكوف بما لوُ وجودٌ في 
 التّركيبُ أمّا أف يُوجَد قميلًا أو كثيرًا، ويتبيّف ذلؾ بالمقابمة، فإنّؾ إذا قابمت قوؿ القائؿ:

َـ النّجوِـ لَوامعًا        دُررٌ نُثرفَ عمى بِساطٍ أزرؽِ   وِكػأفّ أجػػرا
مسَّيا ذَىَبُ(( عممتَ أف الأوّؿ أعزّ مف الثاني؛ بقوؿ ذي الرِمّة:))كأنّيا فضّةٌ قد     

لأفّ النّاس يروف في الصياغات، الفضّة وقد أجري عمييا الذىبُ، ولا يكادُ يوجدُ بساطٌ 
أزرؽ نُثر الدّر عميو، .....، واعمـ أف الشيء كُمّما كاف عف الوقوع أبعدَ كاف أغربَ، 

بيّف. والسّبب الثاني الذي ىو تكرر وكاف التشبيوُ المُستخرَجُ منو أعجبَ عمى ما ت
الشيء عمى الحسّ، معنى واحدٌ لا يزيدُ ولا ينقص، ولكنو يقوى ويضعُؼُ ػ والسّببُ 

                                      

 .ٜٗٔ(  )الكشؼ والتنبيو ...(: ٔ)



  020 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

الأوؿُ ىو التّفصيؿُ في حكـ الشيء المتكثِّر المُتَضَمِّف لعدّة مف المعارؼ 
 ( .1)والإدراكات((

 
 خ:بديعُ التشبيوِ المُركّب الحسِّي في منظور الصّفدي:

تشبيييّةً حممتيا مختاراتوُ الشّعريّةِ، استطاع  اقد استحسفَ الصّفدي واستمطؼ صورً ل    
مف خلاليا الشعراءُ أفْ يُبرّزوا وجوَ الشّبو في ىيأة الحركات الموجودةِ في طرفي 

في الحُسف والجماؿ في التصويرِ الفنّي، بحيث  اا كبيرً تشبيو بطريقةٍ بديعةٍ، بمغت حد  ال
حساسوِ الجمالي تجاىيا، حَفّزتُو إلى رصدِىا، وتدوينيا أثارت ذائق ة الصّفدي الفنيّة، وا 

ضمف مختاراتو الشعريةِ الّتي أبدع فييا الشعراءُ في نسج صورىـ التشبيييةِ ضمف ىذا 
ت يكوف فييا وجوُ الشبوِ السياؽ الفنّي والجمالي، منيا ما ذكرهُ مف أفّ بعضُ التشبييا

إلييا بعض الصفات الُأخرى  اكة الموجودةِ في الطرفيف مُضافً ر مف ىيئة الح امُكوّنً 
المشتركة بيف الطرفيف )المُشبّو والمُشبّو بوِ( كالموف والشكؿ والمقدارِ، ومنيا: ما كاف 
فييا وجوُ الشبو مُكوّناً فيو مف ىيئة الحركات الموجودةِ في الطرفيف, دوف النظر إلى ما 

يفِ، وىذا الرصد الفنّي الذوقي نجده قد أشارَ إليو عداىا مف سائر الصفاتِ في الطرف
الصّفدي بالقوؿِ: ))التشبيوُ الواقعُ في الييئات التي تقعُ عمييا الحركاتُ يردُ في الكلاـ 
عمى وجييف,أحدىما: أف تُقْتَرفَ بغيرىا مف الأوصاؼ كالشكؿ والموف، كقوؿ ابف 

.))  المعتز: ))والشمسُ كالمرآةِ في كؼِّ الأشَؿِّ
وذلؾ أفَّ الشمس في حكـ حاسة البصر حركة متصمة دائمة ولنورىا بذلؾ تمو جٌ     

واضطراب فاراد الشاعر مع الاستدارة والإشراؽ والحركة المذكورة ولا يحصؿ ذلؾ لو 
تاماً إلا أف تكوف المرآة في كؼِّ الأشؿ  لأفَّ حركتو دائمة متصمة باضطراب وتمؾ حالة 

                                      

 . ٘٘ٔ-ٗ٘ٔ(  )الكشؼ والتنبيو...( : ٔ)



  022 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

كأنَّوُ يي ـ أف ينبسط حتى يفيض مف جوانبيا ثـ يبدو لو  الشمس فانؾ ترى شعاعيا
الشعاع فيقبضوُ ويرجع مف الإنبساط الذي تراه الى انقباض كأنّو يجمعُوُ مف جوانب 

 الدائرة الى الوسط ....
وثانييا: ما يكوف في ىيئة حركة مجردة مف كؿ وصؼٍ يقارنيا، فيناؾ أيضاً لا بُدَّ مف 

جيات مختمفة، وكمما كاف التفاوتُ أكثر كاف التركيبُ في  اختلاط حركات كثيرة في
 ىيئة المتحرؾ أكثر، ومثالوُ قوؿ الأعشى يصؼ السفينةَ وتقاذُؼَ الأمواج بيا:

 يقصُّ السفيف بجانبو كما         ينزو الرُباح خلالوُ كرْعُ               
يؿ إذا نزا في الماء فإنَّو ... شبَّو السفينة في انحدارىا وارتفاعيا بحركات الفص     

تكوف لوُ حركاتٌ مختمفةٌ، ويكوف ىناؾ تَسف ؿ وتصع د عمى غير ترتيب وىو أشبو شيءٍ 
بتْ لقمّة الإحساس  بحاؿ السفينة وىيأة حركاتيا، ... وأعمـ أفَّ ىذه التشبييات إنَّما غُرِّ

 ( .1)بيا، وىو السببُ الثاني مف الغرابةِ((
أبدعَ في تركيبوِ وتأليفو الشاعر ىو تمؾ الييئة الحاصمة مف  ووجوُ الشبو الّذي   

، ولـ ينظر  لى جيات مختمفةٍ عمى غير نظاٍـ تجمّع حركاتٍ سريعة مضطربة وا 
الأعشى في التشبيو الى شيءٍ مف صفات الطرفيف سوى ىذه الحركات. وقد لَمِس 

 شعريةِ ودونَّوُ في كتابوِ. الصّفدي ذلؾ التأليؼ الجميؿ فناؿَ الحظوة عنده في مُختاراتو ال
مثّمة بكوف امَّا ما يخص  التشبيو الواقع في الييئات الّتي تقع عمييا السكناتُ، والمُت    

مف ىيئة السكوف الحاصمة في الطرفيفِ، فقد استحسفَ الصّفدي  اوجو الشبو فيو مأخوذً 
نما قاؿ: )) في تشبيو قوؿَ أحد الشعراء فيوِ، حي اوأكّدَ عميو في كتابوِ، مُستمطفً ذلؾ 

الواقع في الييئاتِ التي تقع عمييا السَكناتُ. فمف لطيؼِ ما جاء فيو قوؿ الأخيطؿ في 
 صفة مصموبٍ:

                                      

 . ٕ٘ٔ-ٔ٘ٔ: ...( الكشؼ والتنبيو)(  ٔ)



  024 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

 كأنّػػػوُ عاشػػػؽٌ قد مدّ صفحتَوُ      يوَـ الفراؽِ إلى توديعِ مُرتحؿِ 
 أو قائـ مف نعاس فيػػػػو لوثتو      مواصلا لتػمطيو مػػف الكسؿ

بسبب ما فيو مف التفصيؿِ. ولو قاؿ: كأنّوُ مُتمطٍّ مف نُعاسٍ، واقتصر  فمطفوُ      
عميو، كاف قريب المُتناوؿِ؛ لأفّ الشّبو إلى ىذا القدرِ يقعُ في نفس الرائي لممصموبِ، 
لكونو مف باب الجممة. فأمّا الشرطُ عمى الّذي يفيد بو استدامةُ تمؾ الييئة، فلا يحضُر 

، وذلؾ لحاجتو إلى أفْ ينظرَ إلى أمور كثيرةٍ، فيقوؿ: ىو الّا مع التأمّؿ القوي
كالمُتمطّي، ثّـ يقوؿ: المُتمتطّي يمد  ظيره ويديو ثّـ يعود إلى حالوِ، فيزيد فيو أنّو 
مواصؿٌ لذلؾ. ثـ لما زاد ذلؾ طمب عمّتو وىو قياـ الموثة والكسؿ في القائـ مف 

و أف يثبت في الأصؿ أمرٌ زائدٌ عمى النعاس، وىذا أصؿٌ فيما يزيد بو التفصيؿ، وى
 ( .1)المعموـ المتعارؼ ثـ يطمب لو عمة وسبب((

مف القامة المُنتصِبةِ، والأعناؽُ المائمةُ، الشبوِ ىو ىيأة السكوف الحاصمة  فوجوُ    
  ، حكاٍـ والأذرعُ المُمتدّةُ مَدّاً مُتواصلًا، في حالة سكونيّةٍ رسميا الشاعر بدقّةٍ وا 

يؽٍ أثَّرَ وصفُوُ عمى نفسيةِ المُتمقّي ومُخيَّمتوِ، مِمّا ساعدَ عمى فتحِ أُفقوِ وبتفصيؿٍ دق
وخيالوِ واتّساع إداركوِ، فالأخيطؿ قد حقّؽَ الصُفرة الّتي رآىا في وجو المصموبِ، وىي 

َـ  ايُوُ مف أثرِ العِشؽ، وحقّؽ أيضً صُفرة الموتِ، فجعموُ كالعاشؽ الّذي اصفرَّ وج دوا
فْ جعؿ مدَّ الصفحة بيوِـ وداعٍ ورحيؿٍ، فيو قد سكفَ وتحجّر في مكانوِ السكوف، بأ

 برحيؿ عشيقوِ عنو. 
وعمى ذلؾ فالمُمعِفُ النظرَ فيما ذكره الصّفدي مف شواىد شعريةٍ، وما صاحبيا مف     

تعميقات نقديةٍ لا يجدُ جديداً فيما ذكرهُ الصّفدي في ىذا الصدد، لأفّ عبد 
في  اا وتعميقً إلى ذلؾ الطرحِ الأدبي  شواىدً  قد سبقاهُ  هِ القزوينيف بعدالقاىرالجرجاني,وم

                                      

 . ٖ٘ٔ-ٕ٘ٔ: ...( الكشؼ والتنبيو)( ٔ)



  022 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

، بما فييا ىذيف الشاىديف (1)كتابييما)أسرار البلاغة(,و)الإيضاح في عموـ البلاغة(
فدي في  المّذيف ذكرىما الصّفدي في مختاراتوِ، فإشتراؾُ عبدالقاىر, والقزويني والصَّ

تحميؿ النقدي عندىـ، ويؤكّد عناية الصفدي والتأث ر عرض الأمثمة،  مصحوبة بذات ال
بذوؽ ىذيف الرجميفِ في الإختيار والتحميؿِ، وىذا منيجٌ دارجٌ في دراسات السابقيف مف 
نقّاد وبلاغييف، وىـ يتصدّوف لأيّةِ قضيّةٍ فنيّةٍ يدرسونَيا، مُستنديفَ في ذلؾ عمى 

يا في إختياراتِيـ وأحكاميـ النقديةِ في دراسات السابقيفَ مف نُقّادٍ وبلاغييف، وتوظيف
الحُكِـ عمى جودة النصوص في الإختيارِ الشعري؛ بغيةَ ترصيفِ إختياراتِيـ وأحكاميـ 

 في الإختيارِ والتحميؿ والنقدِ.
موُ لمصّفدي ىنا، ىو أنّوُ استطاع في توظيفو تشبيو الصورة في ىذيف      لكفْ ما نسجِّ

وقفةَ الناقد المُتأمِّؿ لسرِّ جماليا الفنّي بروحٍ ترتقي إلى ابداعِ  البيتيف السابقيف، أفْ يقؼَ 
الشاعرِ نفسوِ, فكأنّو يُجسِّدُ مع الشاعر تمؾ الفاعمية في التأثير عمى مُخيّمة المُتمقّي، 
مف خلاؿ منيجيةِ الإنتقاءِ للأبيات ػ موطف الشاىد ػ في التحميؿِ النقدي لما يَعرضُ مف 

ى براعة حسِّوِ وذوقو في الإختيارِ، فضلًا عف القدرة الفنّية لو عمى شواىدٍ ، دلَّت عم
توظيؼِ مقولاتِ السابقيف، ومنيـ الناقديف عبدالقاىرالجُرجاني,والقزويني في ىذا الصددِ، 
في سياؽ معالجاتوِ ابداعاتِ ففِّ التشبيو الحسّي في مختاراتوِ، ومحاولةِ ترصيف أحكامو 

ىذا الصددِ؛ وذلؾ بالإستنادِ إلى أحكاِـ مَف سبقوه ,وتوظيؼ النقدية والبلاغيةِ، في 
ختياراتيـ للأشعارِ, المَبنيةِ عمى الحسِّ الجمالي، والذوؽ الفنّي  نظراتيـ النقديةِ، وا 

 العالي في الإختيارِ.
 
 

                                      

  .ٙٛٔ, وينظر:أسرار البلاغة: ٕٖٕ-ٕٕٛ: ٕاح في عموـ البلاغة : (  ينظر: الايضٔ)



  022 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

 تعدُّدِ التشبيياتِ في مُختارات الصّفدي: -د  
لتشبييية الشعرية عف الأصؿ في لقد عَدِؿَ الشعراء المُحدثوف في رسـ صورىـ ا    

التشبيوِ، والمُتمثِّؿُ بأفْ يأتي التشبيوُ مفردَ الطرفيف، والمُتأصّؿ في صور الشعر العربي 
حداثِ إبداعٍ جديد  القديـ، فقد حاوؿ الشعراءُ المُحدثوف التعبير عف ذوؽ عصرىِـ، وا 

و الفنّي الخروج عمى ذلؾ في نسيجِ الصور التشبييية المُتداولةِ، مُحاوليفَ بيذا التوج  
الأصؿِ التشبييي المعروؼ، والمُتمثِّؿُ بأفْ يُشبَّوَ الشيءُ الواحد بشيءٍ آخر؛ قاصديف 
بذلؾ الخروج الفنّي إلى إبرازِ الصور التشبييية بأكثرِ مف وجوٍ، والتفن ف في إثبات 

أكافَ )مُشبّياً(  قدراتيـ عمى جمع الصور المُتعدِّدة في بياف ماىية الشيء الواحد, سواءٌ 
أـ )مُشبّياً بوِ(، وىذا الخروج عمى المألوؼ عندىـ يكوف بقصدِ المُبالغةِ في الوصؼ، 

منيـ لمخمؽ  اشبّو بوِ في أكثر مف وجوٍ؛ سعيً والإفتنافِ في تصوير المُشبّو أو المُ 
 ( .1)والإبداعِ في التصر ؼ في الصور الشعرية التشبييية

في إبراز الصور التشبييية بأكثر مف وجوٍ فإفَّ ذلؾ لا يعني  تعد دٌ  وحينما يكوف     
أفّ ىذا التعدّد في التصوير ليس لو قيمةٌ فنّية؛ بؿْ لو قيمتو الفنّيةُ ومزيّتو المُتأتِّيةُ مف 
إحداثوِ إيجازاً في التعبير، وحُسف التنسيؽ، والجمع بيف التشبييات المُتجانسةِ في تعبيرٍ 

لا تصؿُ إلى القيمة الدلاليةِ إلى مرتبة التشبييات  –قاد الباحث باعت –واحد، ولكنوُ 
ُـ البناء، ومف  حكا المُركّبة الّتي بدورىا تبرزُ في صورىا سِعة الخياؿِ وقوّةُ التصوير، وا 

ىػ( ىذا التنويع في صور التشبيو المُتعدّد مظيراً مف ٖٚٚىنا عدَّ الناقد قدامةُ بف جعفر )ت 
 ( .3)العسكري, وتابعوُ في ذلؾ أبو ىلاؿٍ (2)حسيف وجوه الشبوِ مظاىر التصر ؼ في ت

 وقد نظر النُقّاد البلاغيوف إلى ىذا النوع مف التشبيوِ، وتحدّثُوا عنو ونَوّىوا بو، فيذا    
                                      

 .ٕٚٔ: ٕ(  ينظر: فف التشبيو:  ٔ)
 .ٖٔٔ(  ينظر: نقد الشعر : ٕ)
 .ٕٙ٘-ٕ٘٘(  ينظر: كتاب الصناعتيف ... : ٖ)
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القزويني يقوؿ: ))... إفْ تعدّدَ طرفاه، فيو إمَّا ممفوؼٌ، أو مفروؽٌ. فالممفوؼُ: ما أُتي  
 المُشبّو بيما كقوؿ امرئ القيس: فيو بالمُشبّييف، ث ّـ

 كأفّ قموبَ الطيرِ رَطباً ويَابػػػساً       لدى وكرىِا العُنابُ والحَشَؼُ البالي
 ( .1)وغيرُ الممفوؼِ بخلاؼِ ذلؾ ...((

                    ولمّا كاف التشبيوُ أحد المقاييس الّتي يُقاس بيا بلاغةُ الشاعر أو الكاتب،       
                       نا شعراء مُختارات الصّفدي الشّعرية قد تفنّنوا في تشبيياتيـ، وبرعوافقد وجد

                       فييا، ولـ يكتفوا بذلؾ، بؿْ أتوا بأكثر مف تشبيوٍ في بيت واحدٍ أو مقطوعةٍ 
ؿِّ فِ بكشعرية، صوّروا ألوانو، وتناولوا أصناؼ الشيء الواحد، في محاولةٍ منيـ للأتيا

التشبيو، فقد أفرد  مف ىذه الأىمّية لمثؿ ىكذا نوعٍ مف اغريبٍ وطريؼ وبديع، وانطلاقً 
مف كتابو  )الكشؼ والتنبيو...(، عقده لبياف الحديث عف جمالية تعد دِ  الصّفدي فصلًا 

بالأصؿ في التشبيوِ في ىذا  اصور مختاراتوِ الشعرية، مُذكِّرً التشبييات الواردة في 
، والقاعدة الأساسية في العممية التشبييية، والمتمثّمة بتشبيو مُفردٍ بمُفردٍ، وذلؾ الصددِ 

 حينما قاؿ: ))الأصؿُ أفْ يُشبَّوَ الشّيءُ الواحد بشيءٍ واحدٍ، كقوؿ ابف المعتز: 
 والثّريَا في الغربِ كالعُنػػػقودِ      زارنِي والدُّجى أحّـُ الحواشي   

 احد بشيئيف، كقوؿ الزّاىي:وقد يُشبّوُ الشيءُ الو   
 أعنِّي عمى بارؽٍ واصبٍ       خفيٍّ كغمزؾَ بالحػػَاجبِ 

 وقد يُشبّو بثلاثة أشياءٍ، كقوؿ البُحتري:
 كأنّما يبسُـ عػػف لػؤلػؤٍ       مُنضّدٍ أو بَرَدٍ أو أقاحِ 

 ( .2)وقد يُشبّوُ بأربعة أشياءٍ، ...، وقد يُشبّوُ بخمسة أشياء، ...((  
قد سمّى البلاغيوف ىذا النوّع مف التشبيو بتشبيو )الجمع(، وىو في أبسطِ و      

، فنجد فيو مُشبّياً واحداً يقابموُ تعد دٌ في (3)تعاريفوِ: ما تعدَّدَ فيو المُشبّو بوِ دوفَ المُشبّو
                                      

 . ٕٚٗ: ٕ: (  الايضاح في عموـ البلاغةٔ)
 .ٕٛ( ) الكشؼ والتنبيو...( : ٕ)
 . ٕٛٔ(  ينظر: فف التشبيو : ٖ)
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المُشبّو بوِ، وىو كثيرُ الوقوعِ في الشّعر العربي، وسُمّيَ بالجمع؛ لأنّوُ يجمع بيف 
 بّيات بِيا. المُش
التشبيو المُتعدِّدِ دالفاً إلى منحًى جماليٍّ آخر فيو،  مىالصّفدي حديثَوُ ع قصرثـ ي   

ومظيرٍ مف مظاىر الخروج عمى الأصؿ التشبييي، وذلؾ بالإشارة إلى تعد د المُشبّو 
 بالإشارة إلى تشبيوِ شيئيف بشيئيفِ، وقد أطمؽ عميو امع تعد د المُشبّو بوِ، مُبتدئً 

البلاغيوف تسميةَ ) التشبيو المُفرد(, المبني عمى تعد د الصّور التشبييية في كلا 
، وأحياناً يسمّونو بػ)المَقروف(، وىناؾ مف البلاغييف مف اعتبر تشبيوَ شيئيف (1)الطرفيفِ 

بشيئيف مَظيراً مف مظاىر الإبداعِ الشّعري، فالحاتمي يُفرِدُ لو عنواناً باسـ )أحسفُ ما 
ي التشبيو(، مُستحسِناً ىذا النوع مف التشبيو, حينما قاؿ: ))قاؿَ أبو عمي: أجمعَ قيؿَ ف

أىؿُ العمـ بالشعر كأبي عمرو بف العلاء، والأصمعي وغيرىما، بأفّ أحسف التشبيو ما 
 يُقابؿُ فيو مُشبّياف بمشبّييف، فإفّ أحداً لـ يقؿْ في ذلؾ أحسفَ مف قوؿ امرئ القيس: 

 ( .2)الطير رَطباً ويَابساً     لدى وكرىِا العُنابُ والحَشؼُ البالي(( كػػػأفّ قمػػػػػوبَ 
إذْ ))شبّوَ الشاعرُ شيئيف بشيئيف مع التّفصيؿ في بيتٍ واحدٍ، فأحسفَ التشبيو،      

وجاء بو في غاية الجودةِ، وقد قالوا : أنّو لـ يُرَ مثموُ مف تشبيو شيئيف بشيئيف في 
 ( .3)حالتيف مُختمفتيف((

                                      

 .ٕٚٗ:  ٕ(  ينظر: الايضاح في عموـ البلاغة: ٔ)
: جعفر مي محمد بف الحسيف الحاتمي: تح( حمية المحاضرة في صناعة الشعر: لأبي عٕ)

, وينظر: الجماف في ٓٚٔ: ٔ: ـٜٜٚٔالرشيد لمنشر:  الكتاني. وزارة الثقافة والاعلاـ: دار
ـ: الرياض: ٜٚٛٔ: ٔتشبييات القرآف: لإبف ناقيا البغدادي: تح: محمود حسف الشيباني: ط

 .  ٜٛٔ: ٕ, وينظر: معجـ المصطمحات البلاغية وتطورىا: ٓٛٔ
  . ٖ٘:  ٖ, وينظر: الحيواف: ٕٖٔ: ٕ (  فف التشبيو:ٖ)
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وحينما نستقرِأُ مُختاراتِ الصّفدي الشعرية التشبييية في كتابوِ )الكشؼ والتنبيو...(     
فإنّنا نجده يُولِّي عنايتو الكبيرة ليذا النوع مف التشبيو ,مف خلاؿ التطبيقات الشعرية 
ذا الكثيرة في القسـ الثالث مف كتابوِ الّذي وَسَموُ بػ)النتيجة(؛ ليُوحي لنا باستحسانوِ لي

النوع، ومسايرتوِ، وتناغموِ مع ذائقة القُدماء في استمطافوِ واستجادتوِ عمى مستوى 
الأتياف بأخيمةٍ شعرية جديدة في نسيج الصورة التشبييةِ؛ لذلؾ نجدُ أفَّ ىذا النوع مف 
ياً غايتو الأدبية لانتخاب  التشبيو قد شكّؿ حيِّزاً كبيراً في صور مختاراتوِ الشعريةِ، مُوجَّ

رٍمف التشبيو المُتعدّد كباقي أنواع التشبيو الأخرى في مختاراتوِ، فقد بمغت صو 
صورالإستشياد بيذا النوع مف التشبيو حدّاً وافياً في مختاراتوِ، وقد ذكر الصّفدي ذلؾ 
النوع مف التشبيو لمتعدّد في مختاراتوِ حينما قاؿ: ))وقد يُشبّوُ الشيئاف بشيئيف، كقوؿ 

 ابف المعتز:
 سمػػػػػػػػػاءَىا لَمَّا تجمّتْ     خِلاؿَ نجومِيا عِندَ الصَباح كأفَّ   
 ( .1)رياضٌ بَنفسجٍ خَضؿٍ نداهُ       تفتّح فيو نورُ الأقػػَػػػػػػػػاحِ((       

ّـ نجدهُ في النتيجة يسردُ عشراتِ الشواىد الشعرية لمتدليؿِ عمى جودةِ ىذا النوع      ثُ
 هُ مف نصٍّ شعريٍّ لمشاعر ابف قلاقس:مف التشبيوِ, منيا ما أورد

 (.2)))والشمسُ في وقتِ الَأصيػػػ        ػؿِ بَيػػػػارةٌ لُفَّتْ بػػِػػػػػوَردِ((
 وقوؿ الآخر:

 ))أنظر الى بدر الظلاـ        مقابؿ شمس النػػػػيار
 . (3)فكأنَّػػػػػػػوُ وكأنَّػػػػػيػا        جسماف مف ثمجِ ونارِ((        

  قوؿ آخر:وكذا 

                                      

 .ٜٕٔ: .(.. الكشؼ والتنبيو)(  ٔ)
 .ٜٕٕ: نفسػػػػػو  (ٕ)
                      .ٕٕٓ:  نفسو (ٖ)
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 . (1)))لا سيما والشمس قد قابػػػمت      بدر الدجى في الأفؽ بالنورِ((
ثـ بعد ذلؾ نجد الصفدي يتدرج في ذكر الشواىد التشبييية والجارية عمى نمط      

تشبيو ثلاث بثلاثة، وأربعة بأربعة، وىكذا الى أف يصؿ الى الاستشياد عمى التشبييات 
 تشبوُ الثلاثة بثلاثة أشياء كقوؿ ابف قاضي ميمو: سبعة بسبعة، فيقوؿ: ))وقد

 بتنا ونحف عمى الفراتِ نديرىا ليػ       ػػػلًا فأشػػػػػػرؽ مف سنػػاىا النيػؿُ 
 فكأنَّػػػػػػػػيا شمس وكؼُّ مديرىػػػا       فينا ضػػػػػػحى وضـ النديـ أصيؿُ 

 ف:....وقد يشبو الاربعة بأربعةٍ كقوؿ ابف حاجب النعما       
 وشاكمػػػػػتْ ممػػػػػػػحٌ في الحُسفِ أربعةٌ       ما في الرياض وما في الزىر مف مُمحِ     
 حِ ػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ         كالػػػػػػػػػػػػػورد والطمع والمافِ والبمػػػػػػخػػدٌ وثغػػرٌ ونيػػػػػػػدٌ واختضابُ ي   

 عاتي......وتُشبَّوُ الخمسة بخمسةٍ كقوؿ ابف السا      
 كؿ غصفٍ لممػػػػػػيؿِ والاعتداؿ     راح يقضي بالعدؿِ والميؿِ فينا        
 قائمة الرمح طمعةُ البدر خد الػ        ورد ريؽ السلاؼ جيد الغزاؿِ   

 ....وتشبو الستة بستةٍ ...    
 وتشبو السبعة بالسبعة كقوؿ قاضي القضاة نجـ الديف عبد الرحيـ بف البارزي:

 كيف بطيػػػػخةً ضحػػػػػى         عمى طبؽ في مجمس )....(  صاحبُوُ يقطعُ بالس
 .(3)كشمس ببرؽ قد شمػػػػسا أىمػػػػػػةً       لدى ىالةٍ في الأفؽ ).......( كواكبُوُ((   

إنَّيا صورٌ مف التشبيو المُتعدّد البديع، ومظيرٌ مف مظاىر الخروج عمى الأصؿ       
ما أورد تمؾ الصور التشبييية المُتعدّدة في مختاراتو لـ تكفْ في التشبيوِ، والصّفدي حين

غايتوُ إحصاءَ وتجميع وحشد مظاىر تعد د تمؾ الصور في منجزهِ الإختياري، بقدر ما 
كانت عنايتوُ مُنصبَّةٌ عمى تبنّي الكشؼ عف تفن ف شعراء مختاراتوِ في تشبيياتيـ, 

                                      
  .ٙٛ :)الكشؼ والتنبيو ...( (ٔ)
 . ٚٛ: ( نفسو ٖ)



  022 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

في نسج تخي لاتٍ إبداعية طريفة، فالشاعرُ  ومحاولتيـ إبرازَ تمؾ الصور بأكثرِ مف وجوٍ 
عندما ركَّبَ مجموعةً مف التشبييات عمى ىيأة الصورة التشبييية ,وتشبيييا بصورةٍ 
أخرى مُوحيةٍ ,نابضةٍ بالحياة والحركة والإيحاء المُعبِّر، كالّذي وجده الصّفدي في 

 صورة الشاعرِ كماؿ الديف احمد بف العطار حمَميا قولُوُ:
 مَّا بػػػػػَػدا مُرخِػػػػػػػػي الذَوائػػػػػػبِ وانثنَى ول

 ضَحوؾِ الثَنايا مُسْبؾ الصدغ في الخػػػػػػػدِّ                                  
 حكى البدرَ في الظَمماءِ والغُصفِ في النَقػػػػػػا 

 .(1)(وزَىُر الرُبى في الروضِ والآسِ في  الوردِ(                             
ىذه الصور التشبيييةِ أوردىا الصّفدي في مختاراتو الشعرية في سياؽ التشبيو     

المُتعدِّد؛ أرادَ مف خلالِيا إثارةَ إحساسَنا، وتنبيو ذائقتَنا إلى تمم سِ مكامِف الجماؿ في 
نسيج صورتِيا, ومنيا ىذه الصورة التشبييية الأخيرة، الّتي نممسُ فييا إمتزاج الصورة 

تشبييية فييا بالصورة الإستعارية، في إطارٍ فنّي واحد، وبطريقةٍ كشفتْ قدرة الشاعرعمى ال
نسج تشبيوٍ غريب, وبإحكاـ مُتقفٍ وتخيّؿ فنّي أخّاذ ناشئٌ مف بثِّ عنصرِ التشخيص في 

 نسيجيا؛ ومحاولةٍ منو في بث الحياةِ في الجمادات الّتي كانت سمةَ ىذه الصورةِ. 
 

 شبيو وبلاغتو:ذ:جمالياتُ الت
عبّر الصّفدي عف جمالية التشبيوِ وبلاغتوِ، وذلؾ حينما ناقشَ بعض البلاغييف    

ومنيـ ابف الاثير في أحد شروط بلاغة التشبيوِ، فقاؿ: ))قاؿ بعضُيـ: مف شروطِ 
بلاغةِ التشبيو أفْ يُشبَّوَ الشيءُ  بما ىو أكبرُ منو وأعظُـ، ولذلؾ قاؿ ابف الأثير 

ف ىَيُنا غمطَ بعضُ كُتَّابِ أىؿ مصرَ في ذكر حصفٍ مف الحصوف فقاؿ الجزري: وم

                                      

 .ٙٛ :)الكشؼ والتنبيو...( (ٔ)
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مُشبّياً: ))لو ىامةٌ عمييا مف الغمامةِ عمامةٌ، وأنممةٌ إذا خضّبيا الأصيؿُ كاف اليلاؿُ 
ليا قُلامة(( ، ثـ إنَّوُ أخذ يعيب ىذا ويقوؿ: إنَّوُ أخطأ وأي  مقدارٍ للأنممة حتّى يُشبّو 

 اؿ باعتراضٍ وجواب.بيا الحِصفُ، وأط
قمتُ: ىذا مف كلاـ القاضي الفاضؿ .....وما عابَ ما عابَوُ ابف الأثير إلّا مف       

لـ يكفْ لو ذوؽٌ لطيؼٌ، ولا رأى تخي موُ وىو حوؿ كعبة البلاغة مُطيؼ، وعمى ما قالو 
ؿ مف شرطِ ىذا الشرط في بلاغة التشبيو يُبطِؿُ استعماؿ غمبة الفرع عمى الأصؿ كقو 

 ذي الرِمَّة:
 وليؿٍ كَأوَرَاؾِ العَذارى قطعتوُ         إذا ألبستوُ المُظمماتُ الحَنادسُ 

لأفّ الأصؿ تشبيوُ أوراؾ العَذارى بالكُثباف وذو الرُمَّة ىو ما ىو، ولا يُستحسفُ مثؿُ     
 قوؿ ابف خفاجة الأندلسي:

 صَػػػػػػدأٌ عمػػػػػػػػى دينارِ والنقعُ يكسِرُ مف سنا شمسِ الضُحى      فكأنَّػػػػػػػوُ 
 فإفَّ الشمسَ أكبرُ مف الدينار وكذا الغبارُ أكثر مف صدأ الدينارِ.      

والصحيحُ افّ ىذا الشرط باطؿٌ، والذي شرطو عاجزٌ عف التشبيو مماطؿٌ، فإفَّ        
الكواكب دواويف الشعراء غالبُ ما فييا مف التشبييات ممموءةٌ بالآثار العموية والسماء و 

 وأي  شيءٍ ألطؼُ وأوقعُ في النفس وأىز  لمعطؼ وأخمبُ لمُبِّ مف قوؿ سيؼ الديف المُشدِّ:
 فصؿٌ كأفَّ البدرَ فيو مطػػػربٌ          يَبػػػدو وىالتػُػػػوُ لديػػػػػو طػػػارُهُ 

 وكأفَّ قوس الغيـ جَنؾٌ مذىبٌ          وكأنَّػػػػما صػػػػػوب الحيا أوتػػارهُ 
وىذا النوع أكبر مف أف يحصرهُ الحدِّ، وأكثر مف أف بستغرقو العد ، وسوؼ يمر       

بؾ في النتيجة ما يبطؿُ دعوى ابف الأثير، وتعمـ أنَّوُ ممف لـ ين ـ مف فرش البلاغة 
عمى وثير يتحقؽ أفَّ كلاـ الفاضؿ في البياف نافع وابف كثير، والذي أراه انا أنَّوُ حيث 

 شبيتو بما يقاربو أو يماثموُ مف جية أو جيتيف فصاعداً لا مف جميعوصفتَ الشيء و 
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 ( .1)الجيات ولا غالبيا صحَّ التشبيو(( 
بإحساس  الفنّي عمى ابف الأثير كاف مدفوعً ولا شؾَّ أفَّ الصفدي في معرض ردَّهُ ا    

تداولة عند فنّي جمالي، وذوؽٍ فنّيٍّ عاؿٍ، يبتغي مف ورائوِ التجديد في صور التشبيو المُ 
الشعراء المُحدثيف؛لما لمتشبيو مف قيمة فنّيةٍ كُبرى في فكر وذائقة اُدباء عصره؛ بسبب 
التغيّرات الّتي طرأت عمى الحياة في ىذا العصرِ، والتطوّرات في صناعة الشعر، 

تقي وترقيِّ الذوؽ الحضري لدى الناس، وىذا أمرٌ تنبّو إليو الصّفدي،وىو ين
 في ردَّهِ عمى صاحبو )ابف الأثير( كما مرّ . اا بدا واضحً مختاراتوِ,وىذا م

 
 ر:محاسفُ التشبيو في منظور الصّفدي:

 منو بخاصة، يعتمد يالتشبيو عنصر مف عناصر الأسموب الأدبي وبلاغتو، والشعر    
، يدؿّ (2)عمى التصوير والبياف والتّمثيؿ والتشخيص، وىو ففّ واسعٌ مف فنوف الكلاـ 

 ياؿ وسموّه وسعتو وعمقو.عمى خصب الخ
تطرّؽُ إلى ذكر شيءٍ مف محاسف التّشبيو في مختاراتو، فيقوؿ: ))مف والصّفدي     

محاسنو التناسبُ، فنشبّو الأشياء بالأشياء المؤلفة التي ىي غير مختمفة كقوؿ ابف 
 قلاقس: 

 وعصَابةٍ مَاؿَ الكَرى برؤوسِيـ        مَيؿَ الصَبا بذوائبِ الأغصػػػافِ 
 فناسبَ بيف العصابةِ والرؤوسِ والذوائبِ مناسبةً حسنةً. وقوؿ مجير الديف محمد بف تميـ:   

ُـ فييا أرسؿَ المَطرا  انظرْ إلى الرّوضةِ الغَنّاء حيػفَ بدتْ      وأعجبُ إذا الغي
 مػػى غُدرانػػِيا إبػػَراػػػػػػػػػػػحتػّػى تػػراهُ ع     ػرهِ ػػػػػػػػػػػػػػػبيناً تػػَراهُ خيوطًػػاً عيػػػػػػفُ ناظ

                                      

 .ٗٚ - ٔٚ(  )الكشؼ والتنبيو...(: ٔ)
مطبعة ( ينظر: التشبيو في شعر ابف المعتز وابف الرّومي: د. محمد عبد المنعـ خفاجي. الٕ)

 .٘: )د.ت(: ٔالفاروقية الحديثة: القاىرة: ط
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فناسبَ بيف الخيوطِ والابر، أو تُشبّوَ الأشياء بالأشياء المُتضادّة، كقوؿ أبي     
 الحسيف الجزار:

، وعػػَػزٌْـ في التّوقُّدِ نارُ   خُمؽٌ كماء المُزفِ رؽّ لشاربٍ       ظاٍـ
 وقوؿ ابفُ قلاقس:   

 كالماءِ يجمعُ بيف الرّي والشّػػػػرؽِ     ي طمؽٍ   ػػػػػػالقػائػػدُ القائػػػػػػدُ الضِدّيف ف
 وانيمّت اليدُ مثؿُ العارضِ الغَػػػدِؽِ     تيمّؿَ الوجوُ منو مثؿُ شمسِ ضحًى   

ومتى خلا التشبيوُ مف الإئتلاؼ أو الإختلاؼِ نقصَ عف الحُسفِ درجةً، كقوؿِ أبي    
 الحسيف الجزّار:

ُـ كالغيوثٍ في يػػوـ مَحػؿٍ   ُـ كالمُّيوثِ في يوِـ بػػػػاسِ    فَيُ  وىُ
 وىُـ في الدُّجى نُجوُـ سػػوارٍ     وىُـ في الحِجا جباؿٌ رواسي

 ( .1)فانظر إلى الميوث والغيوث والنجوـ والجباؿ لـ يجمعيا تناسبٌ ولا تضادٌّ((   
لـ ويبقى أفْ نقوؿَ: بأفّ بابَ التشبيو مف الأبواب العظيمة في البلاغة العربية، و    

يستغفِ عنو أي  أديبٍ، وكاف القُدماء ينظروف إليو عمى أنّو نوعٌ مف الإقناع؛ فالشاعرُ 
أو الكاتب عنده فكرة أو قضيّة عامّة غير ظاىرة، أو غير مألوفة؛ فيسوقيا مجرّدة، ثـ 

 ( .2)يُعقب ذلؾ بتشبيو يوضحيا بحيث تقبمو النّفس,وتمتذ  بوِ 
لمعرفة، وكشؼِ المستور والمَخفي مف الأشياء، والطّبع فالنّفسُ مجبولةٌ عمى حبّ ا    

يميؿ إلى فؾِّ الألغاز وشرح الغامض مف الأمورِ، وىذا ما يبعثوُ أسموبُ التشبيو في 
سياقاتو الإبداعية مف ملامحٍ أسموبية تعكس نظرة الشّاعر، والقيمة الفنيّة للأبيات 

ختيارً ا,وتمقي  شبييية ,إبداعً سف في العممية التالمُختارة, وىذه ىي مكامفُ الحُ   . اا, وا 
                                      

 . ٜٜ-ٜٛ: ...( الكشؼ والتنبيو)(  ٔ)
(  ينظر: سر الفصاحة في صناعة الاعراب: لابف سناف الخفاجي، دراسة وتحميؿ: د. عبد ٕ)

 . ٜٛ: ٜٙٚٔالرزّاؽ أبو زيد. نشر مكتبة الأنجمو المصرية : القاىرة: 
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 المبحثُ الثاني                            
 ؿ ، فاعميتوُ، آلياتوُ، فنونوُ التخيُّ 

 التخيُّؿ: مفيوموُ وتطوّرهُ: - أ

التخي ؿُ: مصدرٌ لمفعؿِ خيَّؿَ، وىو مادّةٌ لغوية عُدَّت بمنزلة المُقابؿُ الدقيؽ لكممة    
(Imagination)  صطمح الغربي، الّتي تدؿ  عمى عمميّةِ التأليؼ بيف الصورِ، في الم

و إلى إعادةِ تشكيميا في نسؽٍ  ّـ التوج  وتتصرّؼُ بالمعمومات الواردة إلى المُخيَّمة، ث
, وتحيؿُ مفردة )التخي ؿ( عمى الترادُؼِ المغوي بيف )التوى ـ(، و)التَمث ؿ(؛ (1)ابداعيٍّ مُنظّـ

، لتُعطي معنى: )التَصو ر( الّذي يحيؿُ بدورهِ عمى فاعميةٍ ذىنية وىذه المفردات تترادؼُ 
، مف فعاليات الخياؿ الإنساني الّذي يعمؿ عمى تصَّور الشيء، وتوى ـ الصورِ، وتخيِّميا

تصو ر الشيءِ ... تخي مُوُ، واستحضار صورتوِ في )) :وتصورِّىا في الذىف؛ لأفَّ 
ي ف صورتَوِ  وِ واستحضارتوىّمو يء الش تصوَّرة ممّا يحيؿ عمى فاعمي, (2)((الذىف

ومثؿُ ذلؾ ما قرّرهُ )معجـ البستاف( لعبد الله البُستاني، وأكّدهُ )المعجـ  الذىف تمث لًا,
، فضلًا عف أفّ مفردة (3)البسيط(. الّذي أصدرهُ مجمع المغة العربية في القاىرةِ 

بَّوَ لؾَ في اليقظة والحُمِـ مف صور )الخياؿ( تحيؿ عمى )الخيّالة( ,والّتي تعني ما تَش
 ( .4)وأطياؼ، فخياؿُ الإنسافِ في المرآةِ وخيالوُ في المناـ ىو صورة تمثالوِ 

                                      

 .٘ٔلتراث النقدي والبلاغي عند العرب: ( ينظر: الصورة الفنية في أ)
 .٘ٔلساف العرب: مادة )خيَّؿ(، )وىـ(، )مثَّؿ(، وينظر: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي:   (ٕ)
 ـ:ٕٕٓٓ( ينظر: في المصطمح النقدي: د. أحمد مطموب. منشورات مطبعة المجمع العممي : ٖ)

ٕٔٛ- ٕٜٔ. 
يَّؿَ(، وينظر: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند ( ينظر: لساف العرب: مادة )خٗ)

 .٘ٔالعرب : 
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وميما يكفْ مف أمرٍ فإفَّ الّذي يعيننا في ىذا السياؽِ مف اشتقاقات الخياؿ مفيوَـ     
ىف، الّذي حضر )التخي ؿ(، الّذي يحيؿُ عمى معنى التوى ـ، وتمث ؿ الصور في الذ

بشواىدهِ في سياؽ الإستعماؿ المغوي في النصؼ الأوؿ مف القرف الثالث لميجرة، ولا 
، وبيف ظواىر الخوؼ والفزع (1)سيّما عند المُعتزلة، عندما ربطوا بيف التخي ؿ والتوى ـ

, ويكفي أفْ نستشيدَ ىنا بالجاحظ الّذي يق لو , الّذي لتخييؿوؿ بصددِ التخي ؿ/ اوالوىِـ
, مف بينيا: ))تخييؿ مف المرارِ، وتخييؿ مف الشيطافِ، وتخييؿٌ عنده أسباب متعدّدةٌ 

، وذىف لـ يستمر، فيحمموُ عمى الدقيؽ وىو حلرجؿ يعمدُ إلى قمب رطبٍ لـ يتوقّ آخر كا
الشكوؾ ]بعد لا يفي بالجميؿ، ...، فرجع حسيراً بلا يقيف، وعبر زماناً لا يعرؼ إلّا 

 ( .2)دة، الّتي متى لاقتْ القمب عمى ىذه الييئة كانت ثمرتيا الحيرةُ((الخواطر الفاس[و
، حينما يرى بأنّو: ))يفسر ما يرويو العرب (3)وىي الدلالات ذاتيا الّتي يقوؿ بيا النظّاـ

مف قبيؿ التخي ؿ الّذي لا حقيقةَ لو، والنابعُ مف انفراد العربي وتوحشِّوِ في الفموات 
أفَّ شيوع )التخي ؿ( في الإستعماؿ المغوي الّذي شاع عند المُعتزلة في , كما (4)والقفارِ((

بداية القرف المذكور وجدوهُ يتكرّر ويتردّدُ عند مف تأثّروا بالمعتزلة ,مِثؿ: ابف قتيبة وابف 
, فكؿ  ىذه الدلالاتِ، سواءٌ المُعجمية، المُرتبطة بمعاني الظؿِّ والطيؼ ( 5)المعتزّ 

ـ والتمث ؿ والتوس ـ والتفر س ... أو الإصطلاحية، ذات الأبعاد والإشتباه والوىَّ 

                                      

لشعرية، رؤية الصفدي ، وينظر: )التخيؿ وأثرهُ في إبداع التشبييات ا٘ٔ: لساف العرب( ينظر: ٔ)
 . ٙٔٚمثالًا( : 

 . ٜٖٚ: ٖ( كتاب الحيواف : ٕ)
 .ٙٔالعرب:  ( ينظر: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عندٖ)
 نفسو.(  ٗ)
( يقوؿ ابف قتيبة في ىذا الصدد في كتابو )تأويؿ مشكؿ القرآف(: تحقيؽ السيد أحمد صقر. ٘)

ىػ: )ومف انفرد فكر وتوىّـ واستوحش وتخيّؿ فرأى ما لا ٖٖٚٔمطبعة عيسى الحمبي: القاىرة: 
 .ٚٛيرى وسمع ما لا يسمع(:
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السيكولوجية والنفسية اليونانيةِ، الّتي وسمت لفظتي )تخيَّؿ وتوىَّـ( لا تتعدى القرف 
.  الثالث لميجرة كما مرَّ

والبلاغي العربي، شاعَ مُصطمح )التخي ؿ(،و)التخييؿ( في التداوؿ النقدي      
ارتبط بالصورة في سياؽ إدراكيـ ومعرفتيـ بالصمة الرابطة بيف  امً بوصفيما مفيو 
، ))ولعؿَّ (1)وىنا حظيَ التخي ؿ بعنايةٍ نقديةٍ في الخطاب النقدي العربي الصورة والخياؿِ,

أوّؿُ ظيورٍ لمفيوـ الخياؿ والتخي ؿ عند العرب والمسمميف كاف في دائرة البحث الفمسفي 
ّـ انتقؿ ىذا المفيوُـ إلى دائرةِ عند فلاسفة المسمميف )ال فارابي, وابف سينا, وابف رشد(، ث

الّذي ي ة عند عبد القاىر الجُرجانالبحث البلاغي والنقدي، ولعمَّوُ ظير بصورةٍ واضح
بالمصطمح عند المدرسة  الدراسة موضوع التخي ؿ مُبتعدً  فتح الباب لمبلاغييف مف بعدهِ 
. ويُعد  الشريؼ المُرتضى اا خالصً ا عربيً التّخيّؿ مَخرجً  االيونانية التي تأثر بيا، مُخرجً 

ىػ( مف السّباقيف في وضع اليد عمى مفيوـ ٖٙٗعمي بف الحُسيف الموسوي العموي )ت
الخياؿ في الشّعر العربي، حينما حاوؿ أف يُفرد لمخياؿ بابًا في كتابو )غُرر الفوائدِ 

ذْ حاوؿَ في كتابو جمع الشعر العربي ودُرر القلائدِ( تحت عُنواف )طيؼ الخياؿ(؛ إ
الّذي يشتمؿ عمى لفظ )الخياؿ( أو ما يدؿّ عميو مف صورٍ خيالية وردت في شعر 

 ( .2)العرب((
لكف مصطمح )التّخي ؿ( لـ يمؽَ عنايةً دقيقة عند العرب؛ إذْ لـ يضعْ النُقّاد لو     

بمبدعوِ، بؿْ توجّيت عنايتُيـ صوبَ  مفيوماً يحدّهُ ويُبيّفُ أنواعَوُ، وما لو مف أثرٍ نفسيٍّ 
ػ الّذي يحيؿُ عمى فاعميّة  (3)مصطمح )التّخييؿ( ػ كما ىو الحاؿُ عند الفلاسفة المسمميف

                                      

ر: الصورة الفنية في البياف العربي، موازنة ، وينظ ٜٕٔ( ينظر: في المصطمح النقدي : ٔ)
 .ٔ٘ىػ : ٚٓٗٔوتطبيؽ: كامؿ حسف البصير. مطبعة المجمع العممي  العراقي : 

 .ٚٗٔ( الخياؿ في الفمسفة والأدب والمسرح: ٕ)
 . ٖٚ-ٕٚ، ٛٙ-ٚٙ( ينظر:  نفسو: ٖ)
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التأثّر والإنفعاؿ لدى المُتمقّي، ولعؿّ عنايتيـ بمفيوـ التخييؿ المرتبط بالمُتمقّي، مُتأتٍّ ػ 
)التخييؿ( المرتبط بالمُتمقّي، أكثرُ  عمى ما يبدو ػ بسبب حرصيـ عمى العناية بفاعميةِ 

مف عنايتيـ بفاعميّة )التخي ؿ( المرتبطة بنفسية المُبدعِ، مُتساوقيفَ, ومُتماشيف مع 
، مُنساقيف وراءَ تركيزىـ عمى (1)المفيوـ والتصو ر النقدي الشائع عندىـ تناولًا ومعالجةً 

تمقّي أكثرُ مف العناية بالمُبدِع الّذي قضيّة مُطابقة الحاؿِ، الّذي يحيؿُ عمى العناية بالمُ 
 أنتجَ تمؾ التخي لات نفسيا. 

ومف ىنا كاف يعنييـ مف قضيّةِ الإبداع الشعري )التخييؿ( المُتّصؿ بالمُتمقّي، لا    
)التخي ؿ( المعني بالمُبدِعِ؛ وذلؾ لصمة الفاعميّة التخييمية بالوظيفة المباشرة لمعممية 

لكف ىذا لـ يمنعْ مف وجود إشاراتٍ نقدية عند النُقّاد  (2)لمشعرِ  الشعرية التي حدّدوىا
العرب القُدماء تَشي بعلاقة العمؿ الأدبي بالواقعِ، في إشارةٍ إلى فاعمية المُخيَّمة 

؛ فقدامةُ بف جعفر يرى أفّ ىناؾ فرقاً بيف )الغُمو( و )المُمتَنع( (3)الشعرية عند الشعراء
، ويقتربُ مف ىذا الرؤيةِ الخطيب البغدادي (4)حيؿ(و )المُتناقض(، أو )المُست

ىػ(, حينما ذىبَ إلى عدّ المُمتنع مِمّا لا وجودَ لو في الأعيافِ، ولكفْ يُمكف ٖٙٗ)ت

                                      

اثره في انتاج ، وينظر: التخيؿ و ٗ٘( ينظر: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي :ٔ)
 . ٚٔٚ التشبييات... :

، ٖٙ:  النقاد )مف الكندي حتى ابف رشد(( ينظر: نظرية الشعر عند الفلاسفة المسمميف ٕ)
 . ٚٔٚلشعرية، رؤية الصفدي مثالًا : وينظر: التخيؿ وأثره في انتاج التشبييات ا

ي انتاج خيّؿ وأثره ف، وينظر: الت٘٘( ينظر: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي: ٖ)
 . ٚٔٚ التشبييات الشعرية... :

، ٖ( ينظر: نقد الشعر لقدامة بف جعفر، تحقيؽ كماؿ مصطفى، مكتبة الخانجي، القاىرة، طٗ)
، وينظر التخيّؿ ٘٘، وينظر الصورة الفنية في التراث البلاغي والنقدي:ٕٗٔ-ٖٕٔ)د.ت(: 
 . ٚٔٚنتاج التشبييات الشعرية.... : وأثره في ا
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، في إشارةٍ إلى أثرِ التّخي ؿ في الإنتاج الشعري، وكما أفّ النُقّاد العرب قد (1)تَخي مو
، عادّيف فاعمية الخياؿ أكثرُ ما تكوف في الُأمور  عرّفوا الخياؿ، وفرقوا بينو وبيف الوىِـ

المحسوسة، كذلؾ الوىُـ تتمثّؿ فاعميتوُ في الأمور المحسوسة وغير المحسوسة
(2) ،

فضلًا عف أفّ استعماؿ كممة )الخياؿ( بطريقةٍ تحيؿُ عمى إستعادة الماضي بما يتعمّؽُ 
تحضيري كما يسميِّو بعض بوظيفة الذاكرة عند الإنسافِ، وىو الخياؿُ والتخي ؿُ ال

، فكانوا يطمقونيا كثيراً عمى الأطياؼ والرؤى الّتي تتصور لمنائـ وشبو النائـ، (3)النّقاد
وليس معنى ذلؾ أنّيـ لـ يعرفوا مُؤدّى كممة الخياؿ الّتي يستخدميا النقد الحديث، وأفّ 

 فّ إ، بؿْ (4)الخياؿذلؾ عُدَّ نقصاً في إدراكيـ ومعرفتيـ بالصمة الموجودة بيف الصورة و 
مف يستعمؿ كممة التخيّؿ بطريقةٍ تحيؿُ عمى معنى التأليؼ اد ىناؾ بعض النق

 ( .5)والتركيبِ 
مع ملاحظة أفّ النُقّاد العرب لـ يصطمحوا عمى كممة الخياؿ أو التخي ؿ بعينيا,    

نَّما عرفوا مُيمّة ىذه الممكة في إبداع الصورِ، ونوَّىُوا بآثارىا في الم جازاتِ وا 
والتشبييات، وحينما نيتدي بآراءٍ في ىذا السياؽ الفنّي، فنجدُ أفَّ عبد القاىر الجُرجاني 
لـ يتحدّث عف فاعمية )التخي ؿ( في النظـ الشعري، ولكفْ وردت عنده إشاراتٌ ونظرات 

                                      

( ينظر: قانوف البلاغة في نقد النثر والشعر, ضمف رسائؿ البمغاء:محمّد بف حيدرالبغدادي: تح: ٔ)
, وينظر: الصورة  ٖٔٗـ: ٜٔٛٔ: ٔمحسف غياض عجيؿ. مؤسسة الرسالة: بيروت: ط

نتاج التشبييات , وينظر: التخيؿ وأثره في ا٘٘الفنية في التراث النقدي والبلاغي: 
 . ٚٔٚالشعرية:

, وينظر: في  ٖٕٚ: ٔظر: الطراز المتضمف لأسرار البلاغة وعموـ حقائؽ الاعجاز: ( ينٕ)
 .ٕٕٓالمصطمح النقدي: 

 .ٜٜىػ : ٖٛٙٔ( ينظر: الأصوؿ الفنية للأدب: عبد الحميد حسنيف.  مكتبة الانجمو المصرية: ٖ)
 .ٜٕٔ( ينظر: في المصطمح النقدي : ٗ)
 .٘ٔوالبلاغي عندالعرب:  ( ينظر: الصورة الفنية في التراث النقدي٘)
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مف  وعباراتٍ تقترب اتخي ؿ( مف خلاؿ إيرادهِ مفاىيمً نقدية توحي بعنايتوِ النقدية بفكرة )ال
, مف ذلؾ حديثوُ عف تمثيؿ المعنى الّذي يدور في ذىف المُبدعِ؛ ليحيؿَ  ىذا المفيوـ

في  يوأشار إل وىذا ما،(1)ضمناً عمى إشارتوِ لعممية تخي ؿٍ واضحةٍ في النظـ الشعري
قولو: ))إفَّ المَعنى إذا أتاؾ مُمثّلًا، فيو في الأكثرِ ينجمي لؾ بعد أف يحوجؾ  سياؽ

لفكرة، وتحريؾ الخاطر لوُ واليمّة في طمبوِ، وما كاف منو ألطؼُ، كاف إلى طمبوِ با
باؤه أظير، واحتجابُو أشد (( ، وكذلؾ ما قرّرهُ في موضعٍ آخر (2)امتناعوُ عميؾ أكثر، وا 

بعباراتٍ تقترب أكثر مف مفيوـ )التخي ؿ(, حينما أشار بالقوؿ: )) ما شرُفتْ صنعةٌ، ولا 
 لأنَّيـ يحتاجاف مف دقّة الفكر، ولُطؼ النظر، ونفاذِ الخاطر ذُكر بالفضيمة عمؿٌ، إلّا 

نشاءِ علاقات (3)إلى ما لا يحتاج إليو غيرىما(( ، ثّـ يمضي ليُرسّخ فكرةَ التأم ؿ وا 
جديدة بيف الأشياء والظواىر لدى المُبدع، قائلًا: ))ومَبنى الطِباع وموضوعُ الجبمةِ 

لـ يُعيَد ظيورَه منو, وخرج مف موضعٍ ليس بمعدفٍ عمى أفَّ الشيء إذا ظيرَ مف مكافٍ 
لو, كانت صبابةُ النفوسِ بو أكثرُ، وكاف بالشغؼ منيا أجدر فسواءٌ في إثارةِ التعج ب، 
خراجؾ إلى روعة المستغربِ, وُجودُؾ الشيءَ في مكافٍ ليس مف أمكنتو، ووجودُ  وا 

، وليس الذي أشار إليو عبد (4)شيءٍ لـ يُوجد ولـ يُعرَؼ مف أصمو في ذاتو وصفتوِ((
 أثرٌ مف فاعمية )التخيؿ( عبر ممكة الخياؿ الخلاؽ، فيي التي تظير الشيء القاىر إلاّ 

 ، مف مكاف لـ يُعيد ظيور فيو، وتخرجو مف معدف غير معدنوِ...؛ لنستشؼَّ مف ما مرَّ
ىف وبالإحالة عمى مقولات الجرجاني؛ بأفَّ المعنى لا يمكف أفْ يتشكؿ بمعزؿ عف ذ

المبدع، ودونما أفْ يقترب ب )الفكرة( وعمؿ )الخاطر(، والتوسؿ والعناية في طمبوِ، 

                                      

 . ٛٔٚانتاج التشبييات الشعرية.... : ( ينظر: التخيؿ واثره في ٔ)
 .ٜٖٔ( أسرار البلاغة : ٕ)
 .ٛٗٔنفسو:  (ٖ)
 .ٖٔٔ:  نفسو( ٗ)
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لأفَّ شرؼَ الصنعة الأدبية لا تكتسب مزيتيا الفنية، إلا أفْ تكوف مقرونة بػ )دقة 
عمى ما  –و )إلطاؼ النظر(، و )نفاذ الخاطر(؛ إذ باجتماع ىذه العناصر  ,التفكير(

تخيؿ( عند الشاعر، أو الفناف، اثناء اشتغاليما عمى الانتاج يبدو تتجسد فاعمية )ال
: ))ما يخطرُ في القمبِ مف تدبيرٍ أو (1)الأدبي بمعاونة الفكر، ونفاذ الخاطر ، لأفَّ

 . (2)أمرٍ، ... ىو الياجس((
وقد تحدّث القرطاجنّي عف الصور الشعريةِ، وكيفية تشك ميا في ذىف الشاعر     

نتاج الصور الشعريةِ، مع إسيابو في الحديث عف فاعمية التخييؿ والفنّاف في سعيو لإ
المرتبط بسيكولوجية القارئ او المُستمع، ونممسُ ذلؾ مف خلاؿ كلامو في كتابو 

 الما ذىب إليو الجاحظُ سابقً  االُادباء(  في ىذا السياؽ تجسيدً )منياجُ البمغاء وسراجُ 
كما نممسُ في كلامو تجسيداً ما ذىب  ،(3),حيف رأى أفَّ الشعر جنسٌ مف التصوير

، ولكفّ حازماً (4)اليو عبدالقاىر الجُرجاني في الإشارةِ إلى العلاقة بيف الاديب والمُتمقِّي
قدَّـ ذلؾ فييا ما يُميزه بالإنتماءِ إلى المنطؽِ مف حيث المصطمحات والصياغةِ، كما 

المُتمقِّي بوساطة فاعمية )التخييؿ(  أنَّوُ بسّط الكلاَـ عف أثر الصور الشعرية في مُخيَّمةِ 
وحدّد أوجو ىذا الأثر, قائلًا: ))والتخييؿ أفْ تتمثّؿَ لمسامع مف لفظ الشاعر المُخيَّؿ أو 
معانيو أو أسموبو ونظاموِ، وتقوـ في خيالوِ صورةٌ أو صورٌ ينفعؿ لتخي ميا وتصوّرىا أو 

 ( ,5)ةٍ مف الإنبساط أو الإنقباضِ((تصو ر شيءٍ آخر بيا إنفعالًا مف غير رؤيةٍ إلى جي
لكف نممس أفَّ ىناؾ إشارة عند حازـ في غاية الأىميّة في ىذا السياؽ الخاصّ 

                                      

 . ٛٔٚإنتاج التشبييات الشعرية... : ( ينظر: التخيؿ واثره في ٔ)
 ( لساف العرب: مادة )خطر(.ٕ)
 .ٕ٘ي البياف العربي، موازنة وتطبيؽ: ( ينظر: الصورة الفنية فٖ)
 وما بعدىا. ٜٛ( منياج البمغاء وسراج الأدباء : ٗ)
 .  ٜٛ( نفسو : ٘)
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وذلؾ حينما رأى بأفَّ الشاعر:  ؛بالحديث عف )التخي ؿ( وفاعميتوُ في ذىف المُبدِعِ 
فوظة المواضع ))المُنظِـ الخيالات كالناظـ الّذي تكوف عنده أنماط الجواىرِ مُجزّأةً مح

عنده، فإذا أراد أيَّ حجر شاء عمى أيِّ مقدارٍ شاءَ عَمِدَ إلى ذلؾ الموضع الذي يعمـ 
أنَّوُ فيو فأخذه منو ونظموُ، وكذلؾ مف كانت خيالاتوُ وتصوّراتوُ مُنتظمةً مُتميّزةً فإنّو 

اسَ ا ق, بمعنى أفَّ حازمً  (1)يقصد بملاحظة الخاطر منيا إلى ما شاء فلا يعدوهُ((
فكرة الخواطر الذىنيةِ، وتنبَييوُ إلى دور الممكات النفسيةِ الّتي بدورىا تنقؿ  امنطقيً 

الشاعر مف صورةٍ الى صورةٍ، ومف معنًى إلى معنًى عمى ما يتييأ لو مف مُييّئات 
ومُحفّزات مقرونةً بكثرة المزاولةِ، واستعداد الممكة الفطرية، وحضور البديية 

 .(2)والخاطر
 وفات( لِيؤكِّدَ في موضعٍ منىػ( بكتابو )التعريٙٔٛيطالعُنا السيد الجُرجاني )ت  ث ّـ    

بأفَّ الخاطر ىو: ))ما يردُ عمى القمبِ  اضور الخاطر عند الشاعر، مُبيِّنً عمى فكرةِ ح
. وتعريفوُ ىذا يحيؿُ عمى قضايا (3)مف الخطاب، أو الوارد الّذي لا دخؿَ لمعبد فيو((

 ىي: )) ,ت اعتباراتٍ فنّية في ىذا السياؽومسائؿ مُيمّة ذا
أولًا: إفَّ ما يرد عمى القمب خطابٌ، ىو في أيسر تعريفاتوِ ما يخاطب فيو المرءُ نفسو، 
، أو التخاطُر، وىو  أو ما يرد عمييا مف مصادر أخرى نحو: الحُمـ، أو الإلياِـ

 بالضرورة خطابٌ مُشفّوٌ يمكف تدوينو، وتجنيسو فيما بعد.
: إفَّ الإنساف بوصفوِ كائناً واعياً لا دخؿ لو في طبيعة الخطاب، وتشكموُ إلّا ثانياً 

 بمقدار احتضانو لمادة الخطاب نفسو.

                                      

 . ٖٗ( منياج البمغاء وسراج الأدباء : ٔ)
 . ٜٔٚانتاج التشبييات الشعرية... :  ( ينظر: التخيؿ واثره فيٕ)
و :محمد باسؿ عيوف السود. دار (  كتاب التعريفات: لمشريؼ الجرجاني: وضع حواشيو وفيارسٖ)

 . ٓٓٔـ: ٜٕٓٓالكتب العممية في لبناف: 
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ثالثاً: إفّ الإبداع عممية مُعقّدة، تستأثر بيا عدّةُ عوامؿ نفسية، وحياتية، تتداخؿ معيا 
 ( .1)((مُولّدات ومُنبّيات تسيـ جميعاً في صناعة الأدب، وتبيف مضامينوِ 

ىذا ومِمّا ينبغي أفْ نُنبّو إليو في بياف موقؼ العمماء العرب مف فاعمية )التخي ؿ(    
إلى عدـ  ػػػباعتقاد الباحث ػ ػػػالشعري عند الشاعر المُبدعِ، أيْ أفّ ىذا الإغفاؿ قادَىُـ ػ

ة ، ونتج عف ذلؾ قمّ في إنتاج الأشعار التعويؿ عمى ىذه الفاعمية الشعرية المُيمّة
الدراسات  ذات الصمة بممكةِ الخياؿ، ودورىا في تحريؾ)التخيّؿ( الإبداعي، بعكس 
النقد الحديث الذي عوّؿ كثيراً في دراستو عمى ممكة الخياؿِ، كما ىو الحاؿ في 

، كما أفّ النّقاد العرب لـ يتخذوا تمؾ (2)دراسات وأدبيات الأدباء الرومنسييف في الغرب
سيمتيا )الخياؿ( معياراً نقدياً رئيساً في دراساتيـ، فعبد القاىر نفسوُ الفاعمية )التخيّؿ( وو 

نمحظ عدـ عنايتو الوافية بممكة )الخياؿ(، وفاعمية )التخي ؿ( سوى إشاراتٍ ونظراتٍ 
نقدية غير مبسوطةٍ، تُوضّح وتبُيّف قيمة الخياؿ في العمؿ الشعري، ودورىا في إمداد 

بداع الصورالشعرية، ي التأليؼ و فاعمية )التخي ؿ(ف يْ أفّ عبد القاىر لا تعنيو ممكة أا 
 وعمى ما يبدو –تُ النظـ، وبعبارة أخرى الخياؿ وفاعميتيا )التخي ؿ( مثمما تعنيو دلالا

بداع فييا بقوّة ىذه الممكة أفَّ عبد القاىر لا يُفسِّر جودة الصور وسرِّ الإ  –مباحث ل
نّما نممسُ تعويموُ عمى فكئوتيي التوفيؽ فييا لدى  الكشؼ عف مدىو  ,رة النَظـيا، وا 

 . (3)في صوغ المعاني , وبياف أثر مسالكيا في نفوس المتمقّيف  الأدباء والشعراء
وميما يكفْ مف أمرٍ فإفَّ استخداـ القُدماء لمصطمح )الخياؿ( وفاعمية )التخي ؿ( أقؿ      

ث  أنَّيا لـ تكفْ عماد دراساتيـ, بكثير مف استخداـ المُحدثيف ليما، وعمى ما يبدو لمباح

                                      

  . ٜٔٚ الانتاج التشبييات الشعرية... :( التخيّؿ وأثره في ٔ)
ـ: ٖٜٚٔ( ينظر: أصوؿ النقد الأدبي: أحمد الشايب . مكتبة النيضة المصرية: القاىرة: ٕ)

ٕٕٗ. 
 د القاىر الجرجاني: أسرار البلاغة.( و لممزيد ينظر: بحث نظرية النظـ في كتاب عبٖ)
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؛ مف أفَّ الوسائؿ البلاغية   –كما ىو الحاؿ في الدراسات الحديثة، ونظف  إفَّ ذلؾ مُتأتٍّ
 كانت قد سدَّت مسدَّىا عندىـ. –ولا سيما البيانية منيا 

 التخيُّؿ الشعري في منظور الصّفدي :-ب
 الخيالية الذىنية الّتي يتمكّف مف خلاليا ىو القوّة النفسية، أو الممكةالتخيُّؿُ:        

الفنّافُ أو الشاعر أفْ يبدعَ شيئاً جديداً مف معطيات واقع الحِسِّ المُشاىد، ويرى معف 
، (1)أفّ )التخي ؿ( عمميةٌ ذىنية تتولّدُ عنيا الصور, وتتخطَّى العالـ المحسوس :زيادة

فْ بينما يردُ تعريؼٌ آخر لمتخي ؿ عمى أنَّو تأليؼ ص ور ذىنية تحاكي ظواىر الطبيعة وا 
تخيّؿ : ، في حيف يرى جبّور عبد النورفييا بأف(2)لـ تعبِّر عف شيء حقيقي موجود

)فنّياً(  ((الامر,تصوّره,ونجده يُعرِّؼ كممة)تصّورَ(التي تحيؿ عمى )التخيّؿ(,بانّيا
 ،(3)(:استحضارذىني أو خيالي]لمصور[ ناتج عف انفعاؿ حسّي خارجي أوداخمي...(

]ممكةٌ لػ[ تأليؼ صور ذىنية تحاكي ظواىر الطبيعة،  :((في حيف عرَّفوُ مجدي وىبة قائلًا 
فْ لـ تُعبِّر عف شيءٍ حقيقيٍّ موجود(( . وعميو فإفَّ ىذه الممكة ليا الفاعمية القادرة عمى (4)وا 

.توليد التصوّرات الحسّية للأشياء الغائبةِ عف النظرِ، أو بعد غياب طينَتيا عف   الحسِّ
و)التخي ؿُ( إذاً يعكسُ قُدرةَ الذىف عمى استحضار الصور، وىو كما يرى كثير مف     

 الفلاسفة عمى نوعيف:
 تخيّؿٌ تمثيمي: قائٌـ عمى استحضار صور الأشياء بعد رؤيتيا، وىو أشبو بالذاكرة ػػػػ 

                                      

( ينظر: الموسوعة الفمسفية العربية: معف زيادة . بيروت، لبناف: معيد الانماء العربي : ٔ)
 .ٙٔٗـ: ٜٙٛٔ

 ,  ٖٕٓ, و ٕٕٙ,و ٕٛٔ( ينظر: في المصطمح النقدي: ٕ)
: بيروت: لبناف: (المعجـ الادبي :لجبور عبدالنور. دار العمـ لمملاييف لمتأليؼ والترجمة والنشرٖ)

 .  ٜٙ,ؤٙـ: ٜٗٛٔ: ٕط
( معجـ المصطمحات العربية  في المغة والأدب: مجدي وىبة، كامؿ الميندس. مكتبة لبناف: ٗ)

 .ٜٔ: ـٜٗٛٔ)منقحة ومزيدة(:  ٕبيروت: ط
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 ولكنَّوُ يختمؼ عنيا بأنَّو ذاكرةٌ بلا تحديد زمني.
: وىو قائٌـ عمى إبتكار صور مُستحدثةً لـ نرىا سابقاً في العالـ تخيّؿٌ مُبدعػػػػ 

 .(1)الخارجي
أيْ أفّ التخيّؿ في كلا الحالتيف نشاطٌ إنسانيٌّ مُنظّـ ييدؼ إلى غايات سامية تتوخّى    

 تحقيؽ قدرٍ مُعيّفٍ مف تحقيؽ الذات عف طريؽ ربط العمميات النفسيّة بمحيطيا الخارجي.
، بوصفوِ قدرة فنّية قادرة عمى اا عقميً ا ذىنيً ت ممكة )التخي ؿ( نشاطً نا عُدَّ ومف ى     

ستمياـ الصور الحسّية المُستنبطة مف واقع الحياةِ، في تعاوفٍ فريد بيف مُختمؼ  إنتاج وا 
 ( .2)أجنحة الخياؿ وقنوات العقؿ لإحدى الفعاليات الّتي ينتجيا العقؿ البشري

َـ التخي ؿ إذفْ،      ، إلّا أنَّيا تستطيع استحضلقد فُيِ ار عمى أنَّوُ قوّةٌ ابتكارية، تفيد مف الحسِّ
عف يعبِّر  كما نجد الكنديوىو القوة التركيبية،  عف الحسِّ  صور الأشياء بعد غيبة طينتيا

 . (3)فَّ ىذه القوة تجعمنا: ))نتخيَّؿ رجلًا في ىيئة الطير،أوسُبعاً ناطقاً((بأبقولوِ  أثرىا
نَّما (4)ي بيذه الفاعميةِ أو القوّة الإبتكارية مادّةً تشغؿُ حيِّزاً في الوجودولسنا نعن     ، وا 

ىي معنًى ذىني أو صورة وجدانية أو أيَّ إنتاجٍ ذاتي ممَّوفٌ بظلاؿ الففِّ يستمع بو 
 الشعور ويتملّاهُ حس  ووجداف الشاعرِ الخلّاؽ مف صور الحياة المُشاىدةِ.

                                      

، بحث مستؿٌّ  Just another word press. Com( ينظر: مبحث الخياؿ، ساحة الطلاب، ٔ)
 . ٕٕٔ:  , وينظر: اصوؿ النقد الأدبئـ :ٕٔٔٓ، ٕٙمف النت: 

( ينظر: المتخيؿ القصصي بيف الصورة والرمز، دراسة موازنة عف ثلاثة مف القصاصيف: سناف ٕ)
عبد العزيز عبد الرحيـ. بحث مستؿٌّ مف النت: لكمية التربية: جامعة كركوؾ: ضمف سمسمة 

 .ٔموسوعة تركماف العراؽ: 
وب بف اسحاؽ الكندي: تحقيؽ محمد عبد اليادي أبو ريدة: دار ( رسائؿ الكندي الفمسفية: ليعقٖ)

 .ٖٓٓ -ٜٜٕ: ٔ: ٜ٘٘ٔالفكر العربي: القاىرة: 
ـ : ٖٜٚٔ( ينظر: النقد الأدبي الحديث: محمد غنيمي ىلاؿ.  دار النيضة المصرية: القاىرة: ٗ)

ٗٔٗ. 
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: اا كاف أـ ناثرً يخالط فكر الأديب شاعرً  اشعوريً  إنفعالًا  خي ؿومف ىنا كاف الت     ؛ لأفَّ
))المنثور مف الكلاـ يُشارؾ الشعرَ في اشتمالو عمى الصور الخيالية ولكفْ نصيبُ 

 .(1)الشعر منيا أوفرُ, وىو بيا أعرؼُ((
ر وعمى ىذا كاف )التخي ؿ( بفاعميتوِ يمنحُ الشاعرَ المُبدعَ القدرةَ عمى التصوّ     

بوساطة ممكة )الخياؿ(، فيبث  الحياة في الجماداتِ، أو يرى المعقوؿ المعنوي بعيف 

المحسوس المادي، وتتحوؿ معو غير النواطؽ مف الأشياء والبيائـ الى نواطؽ تحس  

؛ وليذا فإف: ))التخي ؿ ييب الحياة لمجماد (2)وتشعر وتفكِّر كما الانساف الجاد المفكِّر

 .(3)(والحركة لمسكوف(

فؽ، يتّ  شكؿٍ  ا لا يمكف اف يكوف عمى أيّ ا شعري  ا، وخمقً و)التخيَّؿ( بوصفو إبداعً      
نَّما ىو تجديد مصطبغ بحسِّ ما في نفس الأديب معبرٌ عف نظرتو عف الكوف  ,وا 

والطبيعة والناس، ، وبدوف الخياؿ والتخي ؿ مف العسير إيقاظُ العواطؼ، وأفَّ الانساف 
، كؿ  ذلؾ يت ـ بوساطة (4)بكونوِ يتخيّؿ ويصيبُ التشبيوَ في الشعرِ  المبدع يتميّزُ 

)الخياؿ(؛ لأفَّ )التخي ؿ( في إجراءاتوِ النسقية يعمؿُ عمى كشؼ وظيفة )الخياؿ( في 
عادة  إنتاج الأدب والصور الشعرية بفاعمية فنّية مُعقّدة تت ـ باسترجاع المعاني، وا 

نتاجيا عمى وفؽ رؤية مُتقدّمة تتولّى الجمع بيف ما تركيبيا، وتأليؼ ما تناسب منيا  ، وا 

                                      

لمكتبة العربية ( الخياؿ في الشعر العربي: بقمـ الاستاذ محمد الخضر حسيف التونسي. أ)
 .٘ـ: ٕٕٜٔبدمشؽ: مطبعة الرحمانية: 

 .ٕٖٔ( ينظر: أسرار البلاغة : ٕ)
( الخياؿ في الفمسفة والأدب والمسرح: د. عمي محمد ىادي الربيعي. مؤسسة دار الصادؽ ٖ)

 . ٔٔـ: ٕٕٔٓ: ٔالثقافية لمطبع والنشر والتوزيع: الحمة: بابؿ: العراؽ: ط
 .ٓٔ( ينظر:  نفسو: ٗ)
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، وىذا إفْ (1)ىو حسِّي، وما ىو عقمي في مُيمّةٍ لا يقوى عمى توصيفيا الأديب نفسوُ 
 في الأتياف بنتاجٍ  المتمثِّمة, للاديب دؿَّ فإنَّما يدؿ  دلالةً واضحة عمى المقدرة الإبداعيةِ 

ديب، بوصفِو يمتمؾ خيالًا ذىنياً واسعاً, يُمكّنوُ مف مُستميٍَـ مف تخي ؿ ذاؾ الأ شعري
ؾُ فاعميةَ التخييؿ  ,مِمّاتمقّيفي نفس المُ  ونسج أثرىاإستيحاء الصور والمعاني  يُحرِّ

المرتبطة بوِ؛ لأنَّو: ))ليس الخياؿُ في جوىرهِ إلّا إدراكنا الوجداني لمحقيقة 
: ))التخي ؿ مرىوفٌ ب(2)الخارجية(( حالة الأديب واستعدادهِ النفسي لأفْ ينتج ، كما وأفَّ

؛ بمعنى أفَّ ذلؾ الشعر، وتمؾ الصورة (3)أدباً عابراً حدود ما ىو مألوؼ وساذج((
التشبييية الّتي انتجيا تخي ؿ الشاعر المبدع، يكوف مُيمّتيا مف خلاؿ فاعميتيا بتصوير 

خذ بدورىا الجمع بيف المشاىد الخارجية، والمُترسّمة في مُخيّمة الشاعر، الّتي تأ
نةٍ بالصبغة الوجدانية، والنفسية عند  الأشكاؿ والألواف والخطوط في طرافةٍ عجيبة مُتموِّ

، (4)الشاعر المُبدع، يكوف فييا ذلؾ الشاعر في حاجة ماسّةٍ الى إتزانوِ العاطفي
ر واخيمةً ومعافٍ تنبثؽ مف خزيف لغوي يمتمكو الشاع اواستعداده النفسي لإنتاج صورً 

بداعوِ .  فتجود بو قريحتو, التي اتّسمت بخبرةٍ طويمة في نظـ الشعروا 
مف ذلؾ نستطيع القوؿَ:بأنّو كُمّما انبثؽ )التخي ؿ( عف أُفؽِ أديبٍ واسع خبير     

بٍ, كاف أكثر قدرةً عمى التصوير بنمط إبداعيّ يعجز عنو الأديب الإعتيادي  مُجرِّ
ز ما في الطرفيف مف ىيئات وحركات مُتعدّدةٍ, ,الّذي لا يستطيع أفْ ينوّعَ ويبرّ 

ومُتلائمةٍ؛ نتيجة قمّةِ تجربتوِ وضعؼ تخيِّموِ، وىذا ما يقودنا إلى القوؿ بإبداع ذلؾ 

                                      

 . ٕٔٚوأثره في إبداع التشبييات... : نظر: التخيؿ ( ئ)
 .ٗٚٔـ: ٜٚٚٔ( رحمة مع النقد الأدبي: فخري الخضراوي: دار الفكر العربي: ٕ)
 . ٕٔٚأثره في إبداع التشبييات.... : ( التخي ؿ و ٖ)
 خيّؿ وأثره في إبداع التشبييات:, وينظر:التٜٓؿ في الفمسفة والأدب والمسرح: ( ينظر: الخياٗ)

ٕٚٔ . 
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الاديب، أو وصفو بػ )المُبدع(، وعميو فإفَّ عُنصر )التخي ؿ(ىنا وسيمةٌ مُيمّة مف وسائؿ 
عناصر التصويرية الّتي يقوـ عمييا الإبداع لدى الأديب؛ ولعؿّ مف بيف أىّـِ تمؾ ال

)التخي ؿ(ىو التشبيو والوصؼ، بؿْ إنّيما مف أنجع الأساليب البيانيةِ الّتي يتوسّميا 
عف المجاز والاستعارة، والكناية, وىو  لشعرية، فضلًا الشاعر المُبدع في رسـ الصور ا

ستناد إلى إختيار ما عَمِد الصّفدي عمى بيانوِ وتعريفوِ، وكشؼ آلياتوِ مف خلاؿ الإ
نماذجٍ شعرية لشعراء مثّموا مساحةً بيئيةً مف مشرؽ الأرض العربية وحتّى فردوسيا 

مف العصر الجاىمي، وحتّى عصر  اوتوزّعوا عمى فترات زمنيةٍ، بدءً الأندلسي، 
الصّفدي، مع ميؿِ المُؤلِّؼ إلى الإكثار مف صور الشعراء المُحدَثيف,لا سيّما المُتأخريف 

 ي إختياراتو الشعريةِ.منيـ ف
ؿُ حدِّ )التخيّؿ(  ليضعَ كاف الصّفدي قد وضعَ نفسوُ موضعَ الناقد الحذؽ وىو يتأمّ     

عمى الوصؼ والتشبيو(،  لو في كتابو: )الكشؼ والتنبيو اا وصريحً ا واضحً مصطمحً 
أو نفسية لـ فاعميتو, بوصفوِ سمطة إبداعيةً مُنظّمةً كأيِّ قدرةٍ, أو موىبة ذىنية , امُحدِّدً 

 تستطعْ الابحاث النقدية والبلاغية والفمسفية قبموُ أفْ تحدّدىا بتجاربيا ومعاييرىا في
لو في الجانب الإبداعي الشعري, سوى الصّفدي  اا محدّدً دراسة الشعرِ، وأفْ تضعَ تعريفً 

ا مف الذي استطاع بحسِّوِ النقدي أفْ يفيـ المراد مف ىذه الفاعمية، واستطاع أف يَعرِفْي
آثارىا في رسـ الصور الشعرية, والأخيمة البيانية, ترتقي بالنصّ الادبي إلى فضاءات 

 ( .1)الإبداع المفارؽُ لكؿِّ ما ىو إعتياديٌ، وغارؽ في السكوف والمباشرةِ 
ومف ىنا كشؼ الصّفدي في كتابو )الكشؼ والتنبيو ...( ومف خلاؿ مختاراتوِ     

ييية عمى مستوى التنظير والتطبيؽ، وفاعمية )التخيَّؿ( الشعرية في حدود الصورة التشب
لما ىو مألوؼ  اا عابرً أليؼ والإبتكار؛ لأفْ ينتجَ أدبً في حثِّ الأديب والشاعر عمى الت

                                      

 . ٕٔٚ:  (...الشعرية التخيؿ وأثره في إبداع التشبييات)( ينظر: ٔ)
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مجموعة مف الميارات النفسية الّتي يستعمميا  –أيْ التخي ؿ  –وساذج، وىذا يعني أنَّو 
ف الشاعرُ المبدع بطريقةٍ خارجة عف إرادة ا لمُبدع؛ بغيةَ إنتاج نصٍّ أدبي إبداعي مموَّ

بحدود تجربتوِ الحياتية، تتبيّف فييا عوالـ الشيء وخصوصياتوِ ,وعمى وفؽ عباراتٍ 
خيالية  في جودة نسجيا واشتماليا عمى المعاني الّتي ترتقي بالصورة المُتخيِّمة إلى 

خذ مف السياقات المغوية مدارج الإبداع في جممة مف التفضيلات، والتشكيلات الّتي تتّ 
 ( .1)حيّزاً ليا

لقد قدَّـ الصّفدي حَدّاً لمتخي ؿِ مف حيث فاعميتوِ, وعلاقتوِ بالنفس، مُحدِّداً وظيفتو     
َـ التصديؽ في الترغيب (2)الابتكارية ،وذلؾ حينما أشارَ إلى أنَّوُ: ))يقوُـ في النفس مقا

لمحسوسةِ منو عمى الأمور المعقولة لأنّؾ والترىيب، والخياؿُ أقوَى عمى ضبط الأمور ا
متى شبَّيتَ الرجؿ النبيو القدرِ بالشمس في الرفعَة ارتسَـ ذلؾ في الخياؿ أسرع ممَّا إذا 

 ( .3)قمتَ ىو في الغاية القصوى مف المجد((
وتعريؼ الصّفدي ىذا يحيؿُ عمى اقتراف العممية التَخي مية بالنفس؛ لمكشؼ عف      

ؼٍ مف تخي ؿ(  الّذي يُسيـ في إنتاج خطابٍ شعري يتمتّعُ بقدرٍ كاالغرض مف )ال
، ليكشؼَ الصّفدي مف خلاؿ فاعميتو في تقديـ رؤيةِ اا، أو ترىيبً الإقناع التَخي مي ترغيبً 

 ( .4)اوسموكً  الـ عف الكوف والحياة والناس فكرً الشاعر المُبدع واضحةَ المعا
تعريؼ )التخي ؿ( بما قالو الناقد )يحيى بف حمزة لقد تأثّر الصّفدي في صياغتوِ ل    

 اؿػػػػ، الّذي رأى فيو : ))أفَّ الخي(5)ىػ( في خطابوِ البلاغي عف )التشبيو(ٜٗٚالعموي( )

                                      

 .ٕٔٚالشعرية...(؛ التخيؿ وأثره في إبداع التشبييات) ( ينظر:ٔ)
 . نفسو( ينظر: ٕ)
 .ٜٔٔ: ...(الكشؼ والتنبيو )(ٖ)
 . ٕٔٚ:  ...( التخيؿ وأثره في إبداع التشبييات الشعرية)( ينظر: ٗ)
 . ٕٕٚ:   نفسو( ينظر:  ٘)
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 ( .1)أكثرُ ما يكوف في الأمور المحسوسة مِمّا يكوف حاصلًا في التوى ـ، وداخلًا فيو(( 
نجدهُ يكشؼ عف فاعمية )التخي ؿ( وضمف ىذا التصوّر النقدي عند الصّفدي     

باعتباره نتيجةً نفسية ذىنية تحيؿ عمى وظيفتوِ الإبتكارية في الصور التشبييية في 
دونما توجيو الإختيار إلى  االتشبييي حصرً  مختاراتو الشعريةِ, الّتي التزمت الإطار

الشعري في صورىا  )التخيَّؿ(بدورىا تحيؿُ عمى فاعمية  افنوف البياف الُأخرى, الّتي أيضً 
 .اأيضً 
وفي إطارِ ىذا التصوّر النقدي لمصّفدي ,وضمف عنايتو بالصورة التشبييية في     

مختاراتو الشعريةِ كشؼ الصّفدي عف فرضية أدبية مُؤدّاىا: أفَّ التشبيو يدخؿ في 
عممية التخي ؿ، عمى إعتبار أفّ الأخيرَ معنيٌّ بإنتاج الخطاب التشبييي في صور 

اتو الشعريةِ، ويكوف بالنتيجة فاعميةً ذىنية مف نتاج ممكة )الخياؿ( الشعري عند مختار 
 االشعري إبداعً لأفَّ الروح الّتي يعد  بيا الخطاب ،  (2)المُبدع؛والشعرُ بغيرخياؿ مستحيؿ

إنَّما ىي التشابيو, والإستعارات, والأمثاؿ, والمجازات, وغيرىا مف فنوف التصّرؼ 
 .(3)خؿ ليا الشاعرُ مف باب فاعمية )التخيَّؿ( وبوساطة ممكة )الخياؿ(الشعري, الّتي يد

وىنا يمكف إضاءة جوانب التضافر الفنّي بيف عناصر الإبداع الشعري: الخياؿُ،     
مف التصوير البياني  اا أدبيةً، وفنونً اجيما الّذي يتّسع ليشمؿَ أنواعً التخي ؿُ، ونت

، المجاز بنوعيو المغوي والعقمي( ، وبعد استقرائنا المُتضمِّنة ) التشبيو، الإستعارة
  نحوٍ  و النقديّة عمىلمشواىد الشعرية الّتي اختارىا الصّفدي بحسّو الفنّي التخي مي، وخبرت

                                      

( كتاب الطراز المتضمف لأسرار البلاغة وعموـ حقائؽ الاعجاز: يحيى بف حمزة العموي: ٔ)
: ٜٜ٘ٔ،ٔمراجعة وضبط وتدقيؽ، محمد عبد السلاـ شاىيف. دار الكتب العممية ببيروت: ط

ٖٔٔ           . 
 .ٕٕٗينظر: في المصطمح النقدي:  (ٕ)
 .. ٗينظر: الخياؿ في الشعر العربي:  (ٖ)
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أركاف العممية الإبداعية في التخي ؿ التشبييي الشعري،  فيو بحسِّو النقدي العالي كشؼ
 . ية إلى الإستعارة والمجاز بنوعيوالتشبيي وأثر ذلؾ التعالؽ الفنّي بتطوّر الصورة

، ومنيا التشبيو الّذي في ىذه الفنوفصؿٌ لعناصر الصورة الشعرية التخي ؿ أف    
ؼ والتشبيو( ذا الإختيار خصّص الناقد الصّفدي كتابَو )الكشؼ والتنبيو عمى الوص

دوف النظر  ؿ الشعريالفنّي بفاعميّة التخيّ لدراستو وتحميؿ صوره وبياف تعالقوِ  الشعري
 إلى فنوفِ التصوير البياني الأخرى :) الإستعارة, و المجاز, و الكناية(.

فصورة التشبيو مستوحاة مف )التخي ؿ(، وبوساطة )الخياؿ( ذي القوة الموحدة     
المركبة بيف عناصر الصورة الشعرية، فالخياؿ وعمى الرغـ مف شيوع اصطلاحوِ في 

 اا ميم  اتيـ النقدية، وأصبح عمادً في خطاب اا وواضحً نوِ أصبح قار  ديثة وكو الدراسات الح
، إلا أفَّ العناية بو وبأثرهِ قديـ؛ إذْ إفَّ العرب القداماء عرفوا ميمة ىذه (1)في دراساتيـ

الممكة في إبداع الصور، ونوَّىوا بآثارىا في المجازات والتشبييات والاستعارات في 
؛ لأفَّ الصورة في النظـ (2)بالخصائص الفنية للإبداع أبحاثيـ يرجع بديات الوعي

الشعري العربي القديـ كانت تعني عندىـ الوىـ والخياؿ، مع رصدىـ لجوانب الفرؽ 
خياؿ( بعينيا، ، كما أفَّ النقاد العرب لـ يصطمحوا عمى ىذهِ الكممة )ال(3)بيف فاعميتيما

نَّما  اا قار  وباعتبارىا مصطمحً  عرفوىا مف خلاؿ آثارىا التي يممسونيا في دراساتيـ، وا 
وميما يكفْ مف أمرٍ فإفَّ استخداـ القُدماء ليذا المصطمح أقؿ  بكثيرٍ مف  ,(4)في الشعر

استخداـ المُحدثيف, حينما أشار بعض المُحدثيف إلى ذلؾ مف خلاؿ وصفوِ أثرَ ممكة 
التوفيؽ بيف الخصائص  الخياؿ في الأدب, بالقوؿ: ))أفَّ تمؾ القوّة السحرية تضطر  في

                                      

 .٘ٛ، و:ٕٛ( ينظر: الخياؿ في الفمسفة والأدب والمسرح: ٔ)
 . ٖٓٔ, وينظر: الخياؿ ووظيفتو في النقد القديـ والبلاغة: ٕٛٔ( ينظر: في المصطمح النقدي:ٕ)
 . ٕٕٓػػػػػ ٜٕٔفي المصطمح النقدي: ( ينظر: ٖ)
 . ٖٓٔمفيوـ الخياؿ ووظيفتو في النقد القديـ والبلاغة: ظر: ( ينٗ)
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ظيار الجدّة فيما ىو مألوؼ(( ))فالتخي ؿ ليس , ومف ىنا: (1)المُتنافرة أو المُتناقضة، وا 
نّما ىو قوّة تركيب وتأليؼٍ(( ـكما زعـ بعضُي , لصورٍ (2)ممكةُ اليواجس والأوىاـ، وا 

 وأفكارٍ تستوحي مشاىدَ المنطؽ والواقع اليومي المُعَاش.
المركزية التّي اكتسبَيا )التخي ؿ( في ممارسات الصّفدي في إختياراتوِ  إفَّ الأىمية    

التشبييةِ تبيّفَ أنّوُ فاعميةٌ ذىنية أساسية مف فاعميات  خياؿ الشاعر المُبدع،الّذي وُىِبَ 
الخياؿُ الخارؽ الّذي يصير وينسّؽ ويوحّد ويعقدالصلات بيف الاشياء والحقائؽ 

وِ يات, وقد جاءت  لفظة )الخياؿُ( صريحةً وواضحة في كتابالمتنافرة في رَبقة التشبي
فّ فييا فاعميتَوُ في الإسياِـ في إنتاج الصور الشعريةِ؛ لأ ا)الكشؼ والتنبيو ...( ، كاشفً 

، عمى (3) ((معقولةلمحسوسةِ منو عمى الأمور الا مور))الخياؿ أقوى عمى ضبط الأ
, ومف ىنا جاء (4) ـ مف إلفيا بالعقميات((إعتبارِ: ))أفَّ إلؼ النفسِ مع الحسّيات أت

التخي ؿ بوصفوِ نتيجةً منطقيةً مف نتائج فاعمية الخياؿ الإبداعي، أو ما ينتج عف 
, فالتخي ؿ ثمرةٌ الفكر والعقؿِ ونتيجةٌ حاصمةٌ عنيما ,ويصؿّ (5)فاعميتوِ المشتركة

لى حالةٍ مف الإبداعِ مع روعة التخي ؿ واستحضار الص ور والتشبييات, بوصفوِ الشاعرا 
وجياً بلاغيّا وتقنيّة شعرية وثاّبة، وآليةُ عمؿٍ في التفكير التخي مي، والمكوّف الأساسي 

 في بناء نظرية التخيّؿ الشعري بجانبييا الخيالي والجمالي.
لقد إختار الصّفدي )التشبيو( بوصفوِ ممارسةً كلامية: شعريةً مخصوصة في        

, وتأويلًا، ليس مف باب ا،وتفسيرً يية ضمف مختاراتو الشعرية تحميلًا بيحدود الصورة التش

                                      

 .ٓ٘ٔ: د.ت : ٖالشعر: احساف عباس. دار الثقافة: بيروت: ط ( ففٔ)
 .ٙ٘ٗـ: ٕٜٚٔ: ٖ( عمـ النفس: جميؿ صميبا. دار الكتاب المبناني: بيروت: طٕ)
 .ٜٔٔ:)الكشؼ والتنبيو ...(( ٖ)
 .٘ٗٔ: نفسو  ( ٗ)
 . ٖٕٚالشعرية, رؤية الصفدي مثالًا : ( ينظر: التخيؿ وأثره في ابداع التشبييات ٘)
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نّما بقصدية الباحث المُتقصّي لجوانب  الدراسة الإعتباطية والمُصادفة المجرّدة، وا 
، ولعؿّ مف بيف أىّـِ تمؾ العناصر التصويرية (1)الظاىرة الأدبية في التناوؿ والمعالجةِ 

الصّفدي عمى بيانو التشبيو والوصؼ، وىو ما عَمِدَ  الّتي يقوـ عمييا )التخي ؿ( :
شعراء مف بيئاتٍ مُختمفةٍ، ، مف خلاؿ إختيار نماذج شعرية لاا وجماليً وتحميمو فني  

ا قدرةَ الشّعراء نفسَو موضعَ النّاقد المسؤوؿ في تحميؿ تمؾ النّماذج، ومبيّنً  اواضعً 
)التّخيّؿ( في انتاج تمؾ التشبييات المتفاوتة عمى التصوير، والتّجسيـ، وأثر فاعمية 

البديعةِ، لا سيّما المُبدعيفَ منيـ؛ لأفّ صورة التشبيو بأنواعو ػ عند الصّفدي ػ مُستوحاةٌ 
تمقّي، مف )التّخيّؿ( الّذي يمتّع بو الشاعر المُبدع، فينسجُ منو صورةً فنّية تؤثّر في المُ 

بداعيةِ ىنا، وىُنا نممسُ أفّ  الصّفدي في تجويد العمميّة الإ اوتجعؿ منو عاملًا مشاركً 
)) برؤيتو النّقدية المنيجية بيف ) التّخيّؿ( و )تمقّي التشبيو( في سابقةٍ نقدية لـ  :ربطَ 

ينتبَّوْ إلى أىميّتيا أحدٌ مف النّقاد السّابقيف، فالرّبط بيف )التّخيّؿ(  وىو فاعميةٌ نفسية 
)تمقّي التشبيو( وىو إدراؾٌ نفسي  أيضاً، لكنّو تتعمؽ بالنّزعة الإبداعيّة عند المُبدع، و

يرتبط بالمتمقّي، ...، فالصّفدي يرى أفّ قمّةً مف الشعراء أبدعت في التشبيو؛ لأنّو ففٌّ 
عمى  اأف يكوف تخيّؿ المُبدع فيو مبنيً يحتاج إلى أفْ يكوف صحيحَ )التّخي ؿ(، أيْ 

بَّو والمُشبَّو بو، فالإجراء الصحيح أصوؿ الإجراء الصّحيح لمعلاقة الرابطة بيف المُش
يتيح لممتمقّي أف يستقبؿَ تشبيياً دقيقاً بروحٍ )راقصةٍ( في إشارةٍ إلى الأثر الكبير المبني 

 ( .2)عمى الفاعمية الّتي يتركيا التشبيو الصّحيح في النّفس المتمقّية((
شبييات المطيفة، والتفت ومف ىنا رصدَ  الصّفدي فاعميّة التخي ؿ وأثرىا في توليد الت    

إلى القيمة الفنيّة لمتشبيو المتولِّدُ مف خلاؿ مَمكَة )التّخيّؿ(، مُدركاً لفاعميتو الفنيّة )أي 
التشبيو(، ضمف فاعميةٍ أكبر ىي فاعمية البياف العربي, الّتي تتّسع لتشمؿ فنوناً أخرى 

                                      

  .ٖٕٚالشعرية...(: التخيؿ وأثره في إبداع التشبييات)نظر: ( ئ)
 . ٕٚٚنفسو: ( ٕ)
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، الّذي خصّص الصّفدي كالإستعارة، والكناية، والمجاز، فضلًا عف ففِّ التشبيو نفسوِ 
 ( .1)اكتابو )الكشؼ والتنبيو عمى الوصؼ والتشبيو( لدراستو تنظيراً و تطبيقً 

؛ ليُحيؿ قولُوُ (2)وكاف الصّفدي قد رأى أفّ التشبيو ))جزءٌ كبيرٌ مف عمـ البياف((    
ىذا عمى اعتراؼٍ صريح بأىمّيتو في الأدب، ومكانتو في فكر الصّفدي النّقدي 

ي، حينما تبيّف عنده أفّ ىذا الففِّ البياني )) تبوّأَ غرؼ البلاغة، ولـ يُنبذ في والبلاغ
َـ الصّفدي القيمة الفنيّة ,  (3)العراء، فإنّو ما خلا شاعرٌ، ولا كاتبٌ مف تشبيو(( وىكذا فَيِ

 اا ورصدً ة في شواىد الشّعر العربي ابداعً لففّ التشبيو، وعموّ قدره، وىيمنتو التّصويريّ 
يّاً، فابف رشيؽ القيرواني يممّح إلى عظمتو الفنّية في ذاكرة الخطاب النّقدي العربي, نقد

في ىذا مع تصوّر  ااغمً ، متن(4)فيقوؿُ: ))الشعرُ ... مناسبٌ لمتشبيو، مشتمؿٌ عميو((
النّقد البلاغي عند العرب، الذي رأى أفّ المستوى الفنّي الرفيع الّذي يخمقو التشبيو في 

، ىو عامؿٌ مف عوامؿ إىتماـ العرب بالتشبيوِ؛ لانسجامو مع فمسفتيـ رسـ الصورة
، (5)الجمالية، بوصفوِ مف أعمدة الصورة في النظرية الشعرية العربية القديمة عندىـ

كما ذىب أحد البلاغييف المُتأخّريف إلى عدّ التشبيو ))بحرُ البلاغة وأبو عذرَتِيا، 
أف يكوف ىذا الكلاـ وغيرهُ قد حفّزىـ  ا، فميس عجيبً (6)وسر ىا, ولُبابيا، وانساف مقمتيا((

فراد المُؤلّفات الخاصّة بدراستو، وبياف قيمتو الفنيّةِ، وجمالياتو  عمى العناية بوِ، وا 
الأسموبية، ممّا دفع الصّفدي وغيره مف أدباء الإختيار إلى أف ييتّـ بدراسة صّوره 

                                      

 . ٖٕٚ: الشعرية...( التخيؿ وأثره في إبداع التشبييات)( ينظر:  ٔ)
 .ٔ٘: ...(الكشؼ والتنبيو)( ٕ)
 .ٕ٘نفسو: ( ٖ)
 .ٜٕٗ:  ٕالعمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده :( ٗ)
لنقد الشعري، دراسة في النّظريّة والتّطبيؽ: عبد القادر الرّباعي. دار ينظر: الصورة الفنيّة في ا (٘)

 .ٕ٘: ـٜٗٛٔ: ٔالعموـ لمطباعة والنّشر: ط
 .٘٘ٔ( الطّراز المتضمّف لأسرار البلاغة وعموـ حقائؽ الاعجاز: ٙ)
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، مَكَّنوُ مف ا دقيقً خطاب التشبيو تعاملًا ف يتعامؿ مع الشعرية في مُختارات كتابو، وأ
الرّجوع إلى المُعجمات في سعيوِ لتقصّي أصمو المغوي الذي انحدرت منو مادتو المغوية 
,ثّـ عرضوُ عمى النّحاة، قبؿ الشّروع بوضع تعريؼٍ خاص بو، بعد استقرائو لتعريفات 

، وقد سبؽ أفْ ذكر نصّ (1)السّابقيف مف النّقاد والبلاغييف، فضلًا عف المغوييف حولو
 ( .2)تعريفوِ الخاصّ بالتّشبيو عمى وفؽ منظوره النّقدي والبلاغي في مباحث سابقة

وفي ظؿّ ىذا التصوّر النقدي عند الصّفدي في كتابو )الكشؼ والتنبيو عمى     
 ومقاربةً  خي ؿ يُمكف عَد  التشبيوَ وصلًا الوصؼ والتشبيو( المُتضمّف علاقة التشبيو بالت
ي النقد أي ـ علاقةَ المعنى بالخياؿ في ر بيف )الخيالي( و)الحياتي( يطرح قضيّة ميمّةً ت

البلاغي القديـ، الّتي شغمت فكر الصّفدي في أكثر مف موضعٍ في كتابو؛ بُغيةَ إنتاج 
مُنتَخب شعري تشبييي,يتّسُـ بالإبداعيّة والغرائبيةِ، يند  عمّا ىو متداوؿ ومألوؼ وغارؽ 

مُباشرة والسكوف، في دراسة صور الإختيارات الشّعرية عند السابقيف عميو، في في ال
 ( .3)التناوؿ والمعالجةً 

ممّا سبؽ يتبيّف لممتابع بأنو:))ليس عجيبًا أف ييتـ الصّفدي بدراسة الصورة     
الشعرية، وأف يُبيف كيؼ أصبحت تمؾ الصّور المجازية حقائؽ عُرفيّة؛ لكثرة دورانيا 

ـ الشّعراء والبمغاء، وكيؼ يقتنصيا الموىوبوف مف مشاىدة الحاؿ، وليس في كلا
المشاىدة وحدىا منبع الخياؿ، ومصدر توليد الصور، فالحواس كمّيا )) تشترؾ في 
إمداد النّفس بالخُطوط الأولى لمصور فييا، فيي تشكّؿ منافذ النّور التي تطؿّ منيا 

سوسات ...، فتتلاقى كُمّيا في بوتقة النّفس النّفس عمى المُشاىدات، والأصوات، والمح

                                      

                 الكشؼ )، وينظر: ٖٕٚ: الشعرية...( التخيؿ وأثره في إبداع التشبييات)( ينظر: ٔ)
 . ٘٘: ...( والتنبيو

 . ٖٕٚ: الشعرية...( التخيؿ وأثره في إبداع التشبييات)(  ينظر: ٕ)
 . ٕٔٚ:  نفسو(  ينظر: ٖ)
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التي تصيرىا بحرارة انفعاليا؛ لتعكس ىذا الانفعاؿ بعد ذلؾ صورًا رائعة، تقترب ما 
يبدو متباعدًا، وتعبّر عف المشاعر النفسيّة بصورة حسّية، تنقؿ تمؾ المشاعر، وتعمّؽ 

الإثارة النفسية, والحرارة  يعني أفّ لمحواس أثرٌكبيرٌ في إحداث وىذا( 1)الاحساس بيا((
ي ؿ وأثرهُ, الذي يرتبط الإنفعالية في ذات المبدع ومف بعده القارئ ,وعبر فعؿ التخ

بالمُبدع, الّذي)التخي ؿ( يُمكّنْوُ عمى إكتشاؼ علاقات جديدة تجمع المُتفاوت  ااوثيقً إرتباطً 
عنيا الفرد  يعجز والمُتبايف في وحدةٍ متجانسة جديدة بيف الأشياء والعناصر,

 الإعتيادي.
 

 بداعي في منظور الصّفدي: مات التّخيّؿ التّشبييي الإمقوّ ت ػػػػػ 

ا الثاّقبة، أفّ لمتّخيّؿ أسبابً لقد أدرؾ الصّفدي بحسّو النقدي، وذوقو الواعي، ونظرتو     
إلّا  وآلياتٍ لا يمكف إنتاج تشبييات مُعتبرةٍ وجيّدة  إلّا بيا، ولا يخصب خيالًا  وعواملًا 

بإجرائِيا, وأىمّا: كثرةُ المُكتسبات الحسيّة، مف خلاؿ النظر والتممّي في مظاىر الطبيعة 
المُشاىدة بشقييا المُتحرّؾ والساكف، فإف إمتلاء حافظة الشاعر المُبدع مف المناظر 

ا، لا حصرَ ليا, تجعموُ أغزر نتاجً  المختمفة، والصور المتنوعة الّتي تغذّي المُخيّمة مِمّا
، ومف ىنا رأى الصّفدي بحسّو الفنّي والنقدي العالي أفّ )) (2)وأخيمةً  اوأبدعُ صورً 

، وىو في ىذا التحس س النّقدي يكوف (3)الصور المُشاىدة تُعيف التخي ؿ عمى التشبيو((
قد تنبّو إلى أىميّة عامؿ )المُشاىدة( في شحذِ المُخيّمة في غزارة الإنتاج الشّعري، 

لمتصوير عند الشعراء المُبدعيف، أو الفنّاف الّذي يُردِّدُ  اا مُميمً ومصدرً  بوصفيا قوّةً 
                                      

، وينظر: النّقد الأدبي في القرف الثاّمف اليجري، بيف ٜٕٗ( الصّفدي وآثاره في الأدب والنّقد :ٔ)
 . ٕٔٓالصّفدي ومعاصريو : 

 .ٜٔلعربي :: الخياؿ في الشعر ا( ينظرٕ)
 . ٓٙ:...( الكشؼ والتنبيو)( ٖ)
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النظرَ في مظاىر بيئتو، فتُسيـ في رفده بشتّى الصّور الأوليّة, الّتي يستعمميا مادةً 
، حتّى أنّو )) إذا عُرضَ لو معنًى اقتضى الحاؿ (1)لنسجوِ الفنّي في التشبييات البديعة

ريقة الخياؿ، لا يعوزه ػ متى التفتَ إلى حافظتو ػ أف يُلاقي منيا ما إلى إيرادهِ في ط
ّـ إنّو لغزارة مادّتو وسعة موسلاسة يساعده عمى العمؿ بسيولةٍ  جالوِ، تكوف مُخيّمتوُ ، ث

بداعيا، وكثرة العمؿ، مِمّا تترشّح بو ىذه القوّة النفسية  أكثر عملًا  في إنشاء المعاني وا 
مى صناعة التخي ؿ، وأرسخ فييا مِمّف كانت بضاعتو مُزجاة، فيكوف صاحبيا أقدرُ ع

 ( .2)وحافظتو في إملاؽ((
فممتخيّؿ عناصرٌ وموادّ يعتمد عمييا الشّاعر المُبدع في عممية إبداع المعاني     

والأخيمةِ، ولاريب أفّ المُشاىدة وأثرىا النفسي توصؼ بكونيا اللاعبُ الرئيس الّتي تعيف 
ي عمى إنتاج صورٍ ابداعية غرائبيّة، ولا سيّما الصور التشبييية الّتي التخي ؿ الشعر 

:)) كمشاىدة الآثار العموية إذا وقع الناظر عمييا أعانت  (3)تعتمد المقايسة بيف شكميف
 ( .4)الشاعر، والكاتب، أو غيرىما عمى التشبيو، وقُربوِ مف المُشبّو وحُسنو((

بداعيا؛ لأنَّو  اا بارزً دة( أثرً ومف ىنا تؤدّي فاعمية )المُشاى     لف في تخي ؿ الصور وا 
مف العدـ، ما لـ تكف ىناؾ فاعمية )مُشاىدة( تعتمد فييا  ايتخيَّؿَ الشاعر المُبدع شيئً 

,التي بدورىا تعمؿ عمى تزويد مُخيَّمة  اتقباؿ آلاؼ الصور المشاىدة بصريً عمى اس
لإنتاج صور إبداعية جديدة  اائمً د الي  ا أو لصور والمعاني الّتي تظؿ  معينً الشاعر با

ر، ويُعظِّـ ويُحقِّر؛ إذْ يت عامؿ الخياؿ ,بحيث تمكن وُ مف أف يُحمؿ ويُركِّب، ويُقدِّـ ويُؤخِّ
مع الصور المُؤلَّفةِ والمركّبة وعبرفاعمية الحذؼ والإضافة:  ا فنّيً عبر التخي ؿ تعاملًا 

                                      

 . ٕ٘ٚ: الشعرية...(  التخيؿ وأثره في إبداع التشبييات)( ينظر: ٔ)
 .ٜٖ( الخياؿ في الشعر العربي: ٕ)
 . ٕٙٚ: الشعرية...(  التخيؿ وأثره في إبداع التشبييات:)( ينظرٖ)
 .ٓٙ( )الكشؼ والتنبيو ...(: ٗ)
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ضافة الجديد ال مُخيَّؿ إلييا ؛بمقصدية أفْ يتأثّر التخي ؿ بمعنى حذؼ الفضوؿ منيا، وا 
الشعري عند الشاعر ويتمثّؿ الصورَ، حتّى يخرج بصورٍ جديدة ومعافٍ لـ يسبؽ إلييا، 

تجد أفّ الشاعر المُبدع  –إفْ تأممتَ  –، وىو (1)تقرَّب المسافة بيف المُشبّو والمُشبّو بوِ 
والحقائؽ المعروفة :))وعندما قد أخذ أجزاء الصور وعناصرىا مف الواقع المحسوس, 

يكوف الخياؿُ محكوماً بيدؼ فنّي يقدرُ أفْ يربط بينيا في أنماط جديدة مُبيجة، وىو لا 
يقدر بالطبع أفْ يبتكر شيئاً جديداً بالمرّة؛ لأفَّ مادتَوُ جميعاً تأتي مف خبرة حسّية، 

 ( .2)ولكنَّوُ يستطيع السموَّ فوؽَ قيودِ الواقع((
ما لمتعم ِـ وكُثرة المعمومات والمكتسبات اليومية, واستقطاب المُدركات  ولا يخفى    

الحسّية، وسِعة الثقافة، وحاؿ المحيط الّذي يتقمّبُ فيو الشاعر المُبدع مف أثرٍ في 
مخيّمتو ، فتتداعى مف المعاني والصور عمى خياؿ وتخي ؿ الشاعر الناشئ في النعيـ 

مف المعاني والصور عمى خياؿ وخاطرِ الناشئ في  والترؼ  ما تختمؼُ فيما يتداعى
، وقصّة ابف الرومي الّتي سردىا الصّفدي، نقلًا عمَّا حكاه )ابف  حاؿ عُسرةٍ ونعيٍـ

َـ لا تُشبّو كتشبييات )ابف لو ىػ( بأفَّ لائماً لاَـ )ابف الرومي( قائلاً ٙ٘ٗرشيؽ( )ت : لِ
ومي( مُتحدّيّاً سائِمَو بإيراد شواىدٍ عمى ما المعتز( وأنتَ أشعرُ منو؟ عندىا يرد  )ابف الرّ 

 يقوؿ، فينشده السائؿ قوؿ )ابف المعتز(:
 والشّمسُ فيو كاليوْ   كػػػأفّ آذريونَيػػػا        
 مداىفٌ مف ذىبٍ       فيوِ بقػايا غَػػػاليػػػوْ    

عايف مظاىر ىنا يتنبَّوُ الشاعر ابف الرُومي، ويُدرؾ مكامفَ الفرؽ بيف مَفْ شاىدَ و     
وأخيمةً  االمعتز، حينما صاغ خيالُوُ صورً  الترؼ ونشأ في حالة النعيـ، المُتمثّؿُ بابف

                                      

 . ٕٙٚداع التشبييات الشعرية... : إب ( ينظر: التخيؿ وأثره فئ)
( التصور والخياؿ: د.ؿ. ريت : ترجمة: عبد الواحد لؤلؤة.  دار الرشيد لمنشر: بغداد: ٕ)

 .ٚٔ:ـٜٜٜٔ
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مستوحاةً مف محيطوِ المُتخـ بالترؼ والغِنى، وبيف خيالوِ)إبف الرُومي(, الّذي عايفَ 
 وشاىد وعايش مظاىرَ وأجواءَ العوزِ والبُؤس في محيطوِ المُعاش وبيئتوِ الفقيرة؛ فصاغ

  خيالوِ صوراً وأخيمةً تلامس وتحاكي واقعوُ البيئي المعاش، فتخيَّؿَ وشبو، فقاؿ:
 صرِ ػػػػػػػما أنسَ لا أنسَ خبّازاً مررتُ بوِ       يدحو الرُقاقةَ مثؿُ المُّمحِ بالب)) 
 مػػرِ ػػػػػػلقَ وراءَ كاػػػػػػف رؤيتَيا قَ ػػػػػػػػي كفِّوِ كرةً        وبيػػػػفَ رؤيتَيا فػػػػػػػػما بي   

  (1)((.دارِ ما تنداحُ دائرةً        في صفحةِ الماء يُمقى فيو بالحجرػػػػػػػػػػػػػػػإلّا بمػق      
مة تتدرج في تصوير      فكماؿُ التدقيؽ في ىذا التشبيو بذكر صورة المُشبّو بوِ مُفصَّ

لتفصيؿ أفْ يُنظر في أكثر فنّي ينسجُـ مع التدر ج الّذي تصير إليو الرقاقة: ))والمرادُ با
 ( .2)مف وصؼٍ واحد لشيء واحد أو أكثر((

عندىا يرصدَ الصّفدي الأثرَ البالغ لفاعمية المُشاىدة في تحريؾ التخي ؿ الشعري،     
عمى وفؽ مقتضيات واقع الحاؿِ، ويُنوّه ويُوكِّدُ كيؼ أفَّ ابف الرومي يتجوّؿ في أسواؽ 

الزلابية في واقعو البيئي المعاش، فيأتي بالتشبيو البديع في بغداد ويشاىد الرقاقيّ وقالي 
بيئتوِ الفقيرة، كما أفَّ ابف المعتز يحاكي بيئتوِ المعاشة في دار الخلافة وما يعج  بوِ 
ذلؾ المُحيط مف مشاىد تحرؾ التخيَّؿ الترفي لمشاعرِ فيتوالى عمى خاطرهِ وخيالو 

انظرْ إلى وصؼ وتشبيو الشاعر ابف المعتز  , ث ّـ(3)تشبيياتٍ تُحاكي ما شاىد وعايش
كيؼ أنَّوُ يدعونا لممشاركة نحف القرَّاء إلى النظر وتممّي الفكر والخاطر والإمعاف في 

 الخياؿ نحو مشيدِ القمر الّذي تخيَّموُ الشاعر زورؽَ فضّةٍ, فشبَّوُ وقاؿ:
 . (4)نبرِ(())وانظرْ إليوِ كزورؽٍ مف فضّةٍ        قد أثقمتوُ حمولةُ مف ع

                                      

 .ٕٙ(  ينظر: الكشؼ والتنبيو عمى الوصؼ والتشبيو: ٔ)
 .ٕٗ٘: ٕ( الايضاح في عموـ البلاغة: ٕ)
 .ٖٙ -ٔٙ: (  ينظر: الكشؼ والتنبيو عمى الوصؼ والتشبيوٖ)
 .ٔٙ(  نفسو : ٗ)
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ونحف نعمـ أفَّ أواني الفضة التي احتسى اطعمتيا الشاعر )ابف المعتز(، وكؤوس    
الشراب المصاغة مف الذىب التي ارتشؼ خمرىا تكوف قد تركتْ أثرىا في مخيمتوِ 
وخاطرهِ الشعري فتأمميا، فنسج تشبييوُ عمى ذلؾ النحو البديع؛ إعتماداً عمى ما شاىدهُ 

ىر الترؼ والنعيـ في بيئة القصور, وكذلؾ ومف باب تأثير المُشاىدة وعايشوُ مف مظا
في تحريؾ التخي ؿ الشعري الإبداعي ما رصدهُ الصّفدي مف وجود فوارؽ فنّية في 
الوصؼ والمشابية مُتمثّمةً؛ بأفَّ ما يحضر في نفس وخياؿِ مَفْ شبِّ في ربوع الارض 

ىدة مناظر الثموج وكيفية تساقطيا عمى العربية بشماليا مف أخيمةٍ وصور نتيجة مشا
قمِـ الجباؿ فييا، ما لا يحضر ولا يدخؿُ في خياؿ وخاطر المُبدع الناشئ في جنوب 
الجزيرة العربية مِمَّفْ لـ يُشاىدْ مناظر الثموج وكيفية تساقطيا، فالمقيـ في الشماؿ 

شتاء ببرده تتداعى إلى خيالو صورٌ بأخيمتيا وصورىا، منسوجةً مف وحي مظاىر ال
وصقيعو، ما لا يحضر في ذىف المُقيـ في الجنوب الّذي ينسج صوراً وأخيمة مُستوحاةً 
مف مظاىر الصّيؼ، بحَرِّهِ، وجفافوِ، كذلؾ نجد أفّ الصّفدي :))رأى مف باب تأثيرِ 
المُشاىدة في صناعة الصّور ]ومف باب اختلاؼ البيئات الشعرية، وبالتالي اختلاؼ 

عرية في نسج التشبييات البديعة[ أفّ تشبيوَ شعراء مصر لمينوفر يختمؼ التخي لات الش
عف تشبيو أىؿ الشّاـ،  وغيرىـ؛ لأنَّوُ في كلا البمديف مختمؼٌ، وكذا حاؿ مف لـ يرَ 
الفيؿَ، أوالزرافة، أو التمساح. أيْ أفَّ الصّفدي أدرؾَ بحسِّو البلاغي النقدي أثرَ البيئة 

 . (1)في الإبداع الشعري((
عمى الرغـ مف أفَّ الصّفدي قصرَّ خطابَوُ في تخي ؿ إبداع التشبييات الغريبة عمى     

باعتقاد الباحث بما لمسو مف فكر الصّفدي في  –التقديـ البصري لممعنى، لكونيا 
عف  العناية في منظورهِ النقدي، فضلًا عنوافُ الحواس وأوّلُيا، وأولاىا بالإىتماـ و  -ذلؾ

                                      

 . ٕٙٚ : (التخيؿ وأثره في ابداع التشبييات الشعرية....)( ٔ)
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، والطريؽ للإستمتاع بالنظر إلى الجماؿ  أنّيا الوسيمة الأولى لاكتساب المعارؼ والعموِـ
بمختمؼ ضروبوِ ومظاىرهِ، والتأم ؿ في مشاىد الطبيعة السماوية والأرضيةِ وما 
ينطوياف عميو مف أسرارٍ عظيمة وجدت صداىا في صور مختاراتوِ الشعرية التشبييية، 

النقدي العالي مف ردِّ إبداع الصور التشبييية في  إلّا أفّ ذلؾ لـ يمنعْ الصّفدي بحسِّو
مختاراتوِ إلى حواسٍّ اُخرى، عمى وفؽ مبدأ التعويض ولا سيّما عند الشعراء العِمياف، 
وعمى رأسيـ ابو العلاء المَعّري وغيره مف الشعراء مِمّف استطاعوا أفْ يأتوا بتشبيياتٍ 

يا أشياءً مرئية، فيكوف حينئذٍ قانوف بديعة ومُيمّة، وما ليـ حاسّةُ بصرٍ يشاىدوف ب
المشاىدة وأثرهُ في إنتاج التشبييات  البديعية لو إستثاؤهُ الخاصّ في تص ور الصّفدي 

، وذلؾ حينما طرح تساؤلًا مُؤدّاه: مف أيف يأتي ىؤلاء الشعراء (1)في مختاراتو الشعريةِ 
وف بيا صوراً مرئيةً تعينيـ العمياف بالتشبييات البديعيةِ، وما ليـ حاسةٌ بصرية يشاىد

 . (2؟)عمى التخي ؿ لإنتاج التشبييات الشعريةِ الجيّدة
فنجدُ الصّفدي يسارعُ إلى الجواب عمى ذلؾ, فيرى أفَّ ذلؾ الإبداع الشعري يت ـ     

تعمؿُ تمؾ الحواسّ , حيث  الفنّي بفعؿ الحواس الأخرى,عمى وفؽ مبدأ التعويض
))ليـ التصر ؼُ في بقيّة ما : فالعميا أفّ  إعتبار عمى ،خرى عَمؿَ حاسّة البصرِ الأ

تدرؾ باقي الحواسّ كالممموساتِ، والمسموعات، و المذوقات، و المشموماتِ، فيُشبّيوف 
البشرةَ الناعمة بالحرير، والصوت المذيذ بنغـ الوترِ، ......، فإفَّ أتوا بتشبيوِ شيءٍ مف 

 كما أتى لأبي العلاء في قولوِ: المرئيات فإفَّ ذلؾ مسروؽٌ، أو منقوؿٌ 
 ج عمييا قلائدٌ مف جُمافِ ػػػػػػػ  ػػػػػػػػػ     ػػػػػليمتي ىذه عروس مف الن

 ما لموَداعِ مُعتنقَافِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػريّا      فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوكأفّ اليلاؿَ ييوى الثُ 
 ي الحفقافِ ػػػػػػػػوسييػػؿٌ كوجنة الحبِّ في الموف      وقمبِ المحِّب ف

                                      

 .ٕٙٚالشعرية...(: التخيؿ وأثره في إبداع التشبييات)( ينظر: ٔ)
 .٘ٙ: ...(الكشؼ والتنبيو )( ينظر: ٕ)
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أمَّا الأوّؿ فإنَّوُ لمّا سمع الشعراء يُشبّيوف الميؿ بالزنجيّ ....وسمع الشعراء يُشبّيوف     
، وبالحُمي .... فركَّبَ مف مثؿ ىذيف تشبيو السماء بعروسٍ مف  النجوَـ بالجُماف، وبالدرِّ

ا الثاني فإنَّوُ لمّا  أراد أفْ يذكر اجتماع الثُريّا الزنج، وتشبيو النجوـ بقلائد الجُمافِ، وأمَّ
باليلاؿ وقرانِيما قاؿ : مُعتنقاف لأفَّ الإعتناؽَ لا يكوف إلّا مع الإجتماع فقصّرٌ في ىذا 
التشبيو فإنَّو لـ يشاىد الصورةَ .... وأمّا الثالث فإنَّو لمّا سمع الشعراء يذكروف وجوَ 

ف اضطراب سييؿ، ويُشبّيونَو الحبيب، وخدوده بالإضاءة، والإشراؽِ، والنور... ويذكرو 
بقمب المحبِّ .... جمع ىو ما بيف التشبيييف ... عمى أفّ أبا العلاء لا يُتعجب منو 
لذكائوِ المشيور، وذىنوِ الّذي ىو عمى البلاغة مفطور فإنَّو أجؿ  قدراً، وأعظـ فخراً مف 

عارُ, وحَسُنتْ ,وىذا مف الإبداع الفنّي في التصوير الّذي ازدانت بو الأش (1)ذلؾ((
 .قيمتو الفنّية في الذائقة الإختيارية بسبب مف ذلؾ

الشعراء في بعض العمياف مف لتخي ؿ  لتصوّر لمصّفدي نممسُ تفسيرهمف ذلؾ ا    
فادة الأكبر بوساطة حواسّيـ ذلؾ يت ـ مف خلاؿ تحقيؽ الإبأفّ إبداع صور التشبيوِ؛ 

وتنمية القدرات التصويرية في التشبيوِ عف الأربع الأخرى الّتي  يسخّرونيا لإكتساب 
ػػػ عمى وفؽ مبدأ  (الأربعالأخرى) الحواسّ  باقي طريؽ إدراؾِ المحسوسات بوساطة

ا إلى الّتي توصميا إلى ذىنوِ، عمى الرغـ مف أنّيا ليست في درجةِ عبورىالتعويض ػػػػ 
راء العُمياف محط  تأمّؿٍ عند المُبصريف، لكنَّيا عند الشع الحاؿ الذىف والتفكير فييا كما

س أوالشّـِ الممّ السمع أو طويؿ وتفَك ر أعمؽ, مف خلاؿ حواسٍّ أُخرى غير البصر, ك
ومف  بعدهِ الباحثُ ,مف خلاؿ  –، وىذا ماتنبّوَ ونبّوَ عميو الصّفدي في ذلؾ ذوؽالأو 

لبلاغي مف ، وما أدركو الصّفدي بحسِّو النقدي ا-استقراءِ خطابوِ النقدي حوؿ التخي ؿِ 
مصادرٍ لمصورة التشبييية في شعر المعرّي وغيره ,والمستقاة مف التصوّر الذىني 

                                      

 .ٚٙ -ٙٙ -٘ٙ: ...(الكشؼ والتنبيو )( ٔ)
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                عندىـ ,الّتي تعمؿ الحواس  الأربع المُتبقيّة عندىـ عمى تنظيـ مادتيا؛لكي
ّـَ إدخاليا إلى ممكة )التخي ؿ(، الّتي تعمؿ بدورىا عمى إخراج تمؾ                    يت
                الموادِّ برؤية فنِّيةٍ مُنتظمةٍ, قوامُيا )التخي ؿ( الذىني الإبتكاري, تُسيـ في
             تقديـ الواقع تقديماً فنّياً مُمّوناً بظلاؿ الففِّ التشبييي؛ فمصدرُ الصور التشبييية 
                وعند ابي العلاء وغيره مَنسوجٌ مف إيحاء حاسّةِ السمع ,الّتي تُوفّر ل

المعمومات ما عجزت عنو حاسّة البصر الّتي يفتقدىا، في فاعميةٍ تبادُلية بيف الحواسّ 
 ـ إلّا عند ذوي الذكاء الحادّ، والفِطف، ما يعني أفَّ فاقد البصر  تعويضاً، عمى أنَّيا لا تت

               ، سيّما(1)ليس بالضرورةِ أفْ يفقد البصيرةَ الّتي تمنحو ما يريد تميزاً أو تفوقاً 
                       وأفَّ الشاعر المُبدع حيفَ يفقد بصرهُ سوؼ لف تتعطّؿَ مُخيَّمتُو بالضرورة
                        عف نسج تشبييات إبداعية غريبة, كما ىو الحاؿ في مختارات الصّفدي

                    ف سخّروا مُخيَّمتَيـفي أشعار المعرّي والشاعر بشّار بف بُرد وغيرىـ، مِمَّ 
                 إلى ما يدركونو عف طريؽ حواسِّيـ الأربع المُتبقّية, مِمّا ضاعؼ قدراتيـ 
                  عمى التخزيف, والقدرة عمى تخي ؿ شعريٍّ أخّاذ ، وليس معناه أفّ الأعمى

كما ورد في الأمثاؿ  اف يسمع يخؿ  أيضً بصرَ؛ لأفَّ مَ يُحرَُـ مف التخي ؿ لو فقدَ ال
 ( .2)العربية

ثانييا: قوّةُ العاطفة وصدقيا: وىي الّتي تَيِبُ لمتخي ؿ والخياؿ الطاقةَ والفاعمية عمى    
، بحيث أنَّو تقُاس (3)إكتشاؼ الصور, والمشاركة الوجدانية لمطبيعة بأسرارىا وخفاياىا

مى التعبير عف ىذه العاطفةِ في صدؽٍ وقوّةٍ قوّة التخي ؿ والخياؿ: ))بقدرتوِ ع

                                      

 . ٕٚٚ: الشعرية...( بيياتالتخيؿ وأثره في إبداع التش)ينظر:  ( ٔ)
( ينظر: مجمع الأمثاؿ لمميداني: تحقيؽ: محمد أبو الفضؿ ابراىيـ . مطبعة عيسى البابي ٕ)

 .ٖٓٔ:  ٖ: ٜٚٚٔالحمبي بمصر: 
 .ٛٔ( ينظر: الخياؿ في الشّعر العربي : ٖ)
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تتفاعلاف مع  اا ونبضً يمنح النصَّ روحً  –تب أو الشاعر أيْ الكا –, وكأنّو (1)وجماؿٍ((
 ., وييتز  طربًا ليا احساس المُتمقّي, ووجدانو فيتأثّر بيا

ا ىديلـ يع ةً ا جديدوصورً  افذّ أف ينشأ مف مُخيّمتوِ أفكارً وعميوِ يستطيع الشاعرُ ال    
الناسُ مف قبؿُ؛ نتيجةَ عاطفتو القوّية ,وتحس سوِ الفنّي العالي تجاه مظاىر الحياة 
المُشاىدة، فتتجاذُب المعاني, وتتدافَعُ وتسترسؿُ عمى خياؿ الشاعرِ المُبدع حيف يروُـ 
: ))الخياؿ لا يرتبط بقوانيف المادة ويصؿ   –نسج التشبييات البديعةِ؛ وذلؾ لأفَّ

ما قطعتوُ الطبيعة، ويفصؿ ما وصمتو ويتـ ذلؾ لحساب قوانيف أخرى  -اً أحيان
,وعمى ىذا تكوف التخي لات التشبييية في مُختارات الصّفدي الشعرية قائمةً  ( 2)داخمية((

عمى الدافع الداخمي لشعرائيا في بعض مف جوانبيا، بإحساسيـ الفنّي العالي 
بايناتِ في تصوّرٍ نقدي عاؿٍ لمصّفدي، وفيٍـ وعاطفتيـ الجيّاشة في الرّبط بيف المُت

، حينيا أدرؾ (3)ثاقبٍ لخفايا وأسرار بواطف نصوصوِ المُختارة في حقؿ الففّ التشبييي
المُؤلّؼُ أفّ )التخيّؿ( في أعمى مراتبو معنيٌّ بإنتاج تشبيياتٍ بعيدة وبديعة ,لا يُدركيا 

، صادؽُ العاطفة، صاد رٌ عف وعيٍّ بخيوط العمؿ الإبداعي إلّا مف كاف مُرىَؼُ الحسِّ
التشبييي، في درجة عالية مف التحس س الجمالي تجاه كؿِّ ما ىو جميؿ, مِمّا يقعُ تحت 

، الّتي تتداعى فييا (5)لأفّ )التخي ؿ( الشعري )) إنّما ىو لمقوّة المُخيّمة(( ؛(4)الحواسِّ 
خيّمة الّتي تنتج )التخيّؿ( الذي المعاني والصّور بوساطة فاعمية التّذكّر، بحيث أفّ المُ 

                                      

 .ٖٕٕ( أصوؿ النّقد الأدبي :ٔ)
        :ٕاعة والنشر والتوزيع: ط( الصورة الأدبية: د. مصطفى ناصؼ. دار الاندلس لمطبٕ)

 .ٗٔـ : ٜٔٛٔ
 .ٕٔ٘- ٕٓ٘( ينظر: البياف العربي، دراسة تاريخية فنية في أصوؿ البلاغة العربية :ٖ)
 . ٕٛٚ: الشعرية...( التخيؿ وأثره في إبداع التشبييات)( ينظر: ٗ)
 .ٛ٘: ...(الكشؼ والتنبيو )( ٘)
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يقترف بقوّة )التخيّؿ( ,الّذي يُسيـ بدورهِ في تشكيؿ أنماطٍ وصورٍ مف التشبيو الإبداعي 
، إذْ إفّ المُخيّمة تعمؿ عمى فاعمية (1)الغرائبي, الّذي يندّ عمّا ىو إعتيادي، ومُبتذَؿ

لشعري؛ لأفّ )التخي ؿ( الإنتخاب مف المعاني والصور ما يناسبُ الغرض مف التخيّؿ ا
نتاجٌ طبيعيٌّ لعمؿ )المُخيّمة( الشعرية، وىناؾ مف العمماء المُحدثيف مف يسميّو بػ 
)التخي ؿ التحضيري(؛ عمى إعتبار أفّ العمؿ الذي تتمكّف بو المُخيّمة مف استحضار 

وىنا يقتصر عمؿ المُخيّمة عمى  (2)العناصر المناسبةِ لممقصد الشعري مف التشبيو
الإنتخاب إلى ما يدعو إليو الغرض الشعري, فتحدث الفاعمية الذىنية في عمؿ 
)التخيّؿ( الشعري الخلّاؽ الإبداعي، حتّى أنّو يحدث ىناؾ ائتلاؼ بيف المُختمفات أشدّ 
الاختلاؼ؛ بغية إحداث صور غرائبية جديدة وبديعة بواسطة التخيّؿ الشعري، كأخذ 

, (3)لّتي لا دخؿ ليا في المعنى التشبييي، فتتَُخيّؿالجسـ مقطوعاً مف بعض الأعضاء ا
ُـ جمؿٍ عمى ثورٍ، وجبؿُ  و)) تُركِّبُ أنواعاً مف التراكيب، كرأسِ أسدٍ عمى ابف آدـ، وقوائ
زمرّدٍ، وبحر زئبؽٍ، واقمارٍ نثيرة، وشموسٍ كثيرة، وتخيّؿُ القمرَ زورؽ فضّةٍ، والشقيؽ 

ر في أطراؼ كبريت، إلى غير ذلؾ مف التخي لات أعلاُـ ياقوتٍ، والبنفسج أوائؿ النّا
 ( .4)الّتي لا تُحصى كَثرةً((

 ومف التّخيّلات الغريبة البديعة التي حضرت في مختارات الصفدي، قوؿ الشاعر:    
 ؼُ رجُ تَ  عٌ ميػػا طُمّ ما         وأنجُ السَّ  ػػػا وبػدرَ ريػّ كأفّ الثُ )) 

 (5)((.وحوليما نرجسٌ مُضعؼُ        يدٌ قدْ أشارتْ إلػػػى وردةٍ          

                                      

 . ٕٛٚ: الشعرية...(  تالتخيؿ وأثره في إبداع التشبييا)( ينظر: ٔ)
 . ٕٓ-ٜٔ( ينظر: الخياؿ في الشعر العربي :ٕ)
 . ٕٛٚ: الشعرية...(  التخيؿ وأثره في إبداع التشبييات)( ينظر: ٖ)
 .ٛ٘: ...(الكشؼ والتنبيو )( ٗ)
 .ٖٛٔ(  نفسو : ٘)
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 وممّا يؤكّد فاعميةَ )المُشاىدة( في إبداع التخيّؿ التشبييي قوؿ أبف المعتز:    
 (1)((.وأرَى الثّريّا في السماءِ كأنّيا      قػػػػدٌـ تبدّت في ثيػػػابٍ حدادِ ))

 وِ حيف قاؿ:وقوؿ الشاعر ابف الزبير الأسدي الّذي أوردهُ الصّفدي في إختيارات   
 (2)((.وترى الثُريّا في السماءِ كأنّيا        بيضاتُ أدحػػػػػيّ يمُحفَ بفَدفدِ ))

 أو كقوؿ الشاعر شياب الديف أحمد أبف جمنؾ:    
 أما تَرَى الموزَ قػػد طُرّزتْ      مَطارؼَ الآفاؽِ مػف زَىػرهِ ))
 (3)((.في المرآةِ مػف نَيػرهِ  كأنّػػػوُ كَيػػػػؿٌ بػػػػدا شيػبُوُ       ينظرُ         

ولعؿّ مف أروعِ صور التخيّؿ التشبييي ما أورده الصّفدي في قوؿ الشاعر محمد      
 بف أحمد الخياط الدمشقي:

 لاحَ اليِلاؿُ كما تعوّجَ مُرىَّفا      والكَوكبافِ فأعَجبا بؿْ أطَرَفػا))  
َـ الصدرُ منمُتتابعيفِ تتابُعَ الكَعبيفِ فػػػي     رُمحٍ أُ    وُ وثقػُفَاػقِي
 (4)((.يف تَمَقُّفاػػػػػكؼٌّ تخػػالؼُ أكػػرت  وُ    ػػوكأنّو وقػػػػػػػد استقامَا فوقَ         

ؿ بتخيِّموِ الخلّاؽ، حيف حاوؿ     فترى خياؿُ الشاعر في ىذه الصورة البديعة قد تجوَّ
مع  االيلاؿ باعوجاجو مؤتمفً  فُر)صورةأفْ يجمع بيف صورتيف تبدو متنافرتيف أشدَّ التنا

النجوـ في سماء صافية وىي المُشبّو، وصور تتابع الكعبيف )المُشبّو بوِ( (,ليرسـ لنا 
صورةً مف تخي ؿ فريد، قوامُيا صورةٌ مُتراكبة مع أخرى، في تصويرِ مَشيد تمثيمي 

الكوكبيف الشاعر )بتخي موِ( صورة اليلاؿ فوؽ  اكب بديع؛ لتتميـ المعنى، مُبيّنً مر 
)المُشبَّو( بأنَّيا ككؼِّ الغادة العذراء فوؽ الكعبيف، عمى نحوٍ يعكس صورة جماؿ المرأةِ 

                                      

 .ٛٚٔ: ...(الكشؼ والتنبيو )( ٔ)
 . نفسو ( ٕ)
 .ٖ٘ٓ( نفسو: ٖ)
 . ٖٜٔ: لوصؼ والتشبيوالكشؼ والتنبيو عمى ا (ٗ)
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وتماـ مَحاسنيا. فكانت لوحةً تشبيييةً مف نسج خياؿِ شاعرٍ حسّاس إستثارتو الصورة 
المشاىدة,فاليبتْ صدؽَ عاطفتوِ وشعورهِ، فكأنَّيا صورةٌ، وتشبيوٌ مُعتصرٌ مف الأفئدة 

 لمرىفة لظلاؿ المشيد والكممات.ا
لشاىدٌ حيّ، ومَشاىدٌ  افي الصور الشعرية الواردة آنفً  إفَّ ىذه التخي لات التشبيييةِ     

شعرية تنتمي إلى فضاء التخي ؿ الإبداعي, بطريقةٍ إيحائية غرائبية أبتكر مف خلاليا 
رية الّتي لا تخضعُ مف التشكيلات الصو  اختارات الصّفدي التشبييية أنواعً شعراءُ مُ 

نّما ىي صور تخي مية صاغيا الشعراء مف وحي  لمعطيات الواقع الحقيقي لمحياةِ، وا 
بديعة  اوصورٍ محسوسة، وانتزعت منيا صورً خياليـ,حينما تصرفت مخيَّمتيـ بمعافٍ 

 عمى نحوِ ما مرَّ مف شواىد.
 (1)أو معاصريف لوُ وكاف الصّفدي بإحساسوِ النقدي العالي قد أخذىا مف سابقيف     

عف أفَّ ما أشار إليو الصّفدي مف صور شعرية في حدود الصورة التشبييية  فضلًا 
الغريبة متمثمة بصورة أسدٍ عمى صورة إنساف، أو صورة ثورٍ عمى قوائـ جمؿٍ وغيرىا 
مف التخي لات الغريبة يكوف قد استقى مصادرىا مف نُقّادٍ وعمماء سابقيف عميو وىي 

التصّور  الحضاري القديـ ,الذي أباحَ لمفنّاف العراقي القديـ صناعة  صورمف نتاج
، وكما ورد مف (2))الثور المُجنّح( ,المُتمثِّؿُ برأس إنسافٍ عمى جسـ ثورٍ لو جناحاف

الصور المحسوسةِ أفَّ قُدماء اليوناف رمزوا إلى صناعة الشعر بصورةِ فرسٍ لو 
ؿ الشاعر المُبدع بعد أف تمقّاىا حسِّوُ الفنّي جناحاف، وىذه كم يا صورٌ انتزعيا خيا

 .(3)المشترؾ مف طريؽ الحسِّ والصور المشاىدة
 

                                      

 . ٜٕٚػػػػػػػ  ٕٛٚ:  (التخي ؿ وأثره في ابداع التشبييات الشعرية...)( ينظر: ٔ)
 . ٜٕٚ( ينظر: نفسو : ٕ)
 .ٖٓٔ( ينظر: الخياؿ في الشعر العربي: ٖ)
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 فنوفُ التخيُّؿ التشبييي في مُختارات الصّفدي الشعرية:-ث
إفَّ حديث الناقد البلاغي صلاح الديف الصّفدي عف قوّة المُخيّمةِ الّتي تنتخبُ مف      

غرض مف التشبيو الغرائبي الإبداعي، ثّـ تصرّؼُ فاعمية الصور والمعاني ما يميؽُ بال
)التخي ؿ( عند الشاعر الفنّاف في بثِّ المعاني والصور والأخيمة بالتركيب والتأليؼ بيف 
عناصر متناثرةٍ في الذاكرةِ، إلى تَنتظَـ منيا صورٌ وأخيمةٌ إبداعية مستطرفةٌ، بعدما 

 ( .1)ايصوغيا في مظير غير مألوؼ سابقً يعرضيا الشاعر المُبدع في لباسٍ جديد، و 
 ا(، الّتي تُؤل ؼ وتُركِّبُ صورً وىذا ما كشفوُ الصّفدي في خطابو عف فاعمية )المُخيَّمة    

يما مضى غريبةً مستقاةً مف الوىـ، أمَّا التخي ؿ الغريب والذي تبيف بأنّو لا مصدر لو ف
التشبيو التخي مي في مختاراتو مف خطابوِ عف غرائبية  امف سطور، فيو يمثؿُ جزءً 

 ( .2)الشعرية
فالصّفدي في أثناء تحميموِ الفنّي للأبيات المُنتقاة في مختاراتوِ الشعرية يقوـ بعمؿٍ     

، يحاوؿ فيو إبرازُ النواحي الجمالية، والقيـ التعبيريةِ الّتي منحيا )التخي ؿ( لمصورة  متأفٍّ
ي تنوّعت في توظيؼ التشبييات,عمى مستوى التشبييية بأوصافيا وتصاويرىا، والّت

، ومثؿ، وما  النوع والأداةِ،ما بيف تشبيوٍ مفرد، وتمثيؿ، وبيف أداةٍ مثؿ: الكاؼ، وكأفَّ
( في صورىـ التشبيية في مختارات الصّفدي الإكثارُ مف استعماؿ الشعراء لػ )كأفَّ

عمى القدرة الفنّية عمى بياف الشعرية، وغيره مف أدباء ونُقّاد الإختيارات إلّا داؿٌ أدبيّ 
عمى رسـ  ا، واقتدارً الوجوهِ، وأحسنيا ايحاءً وخيالًا  قيمةِ الوصؼ والتشبيو في أرفعِ 

الموحة التشبييية الطريفة, والمستوحاة مف المُخيَّمة الشعرية، الّتي يخط يا الشاعر المُبدع 
 نَّو رسّاٌـ تشكيمي مُتمرِّس, بريشةِ احساسو الفنّي العالي، وتحس سو العاطفي الجيّاش، وكأ

 
                                      

 .ٕٔ: الخياؿ في الشعر العربي( ينظر:  ٔ)
 . ٜٕٚابداع التشبييات الشعرية... :  ( ينظر: التخيؿ وأثره فيٕ)
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ر ػػػػػػوىذا الأمر لمسناهُ واضحاً فيما أوردهُ الصّفدي في مختاراتو الشعرية مف قوؿ لموزي
  أبي محمد المُيمّبي:

 مُنيرةً ليػس لػَيػا حػاَجِػبُ   الشَمسُ مف مَشرِقِيا قدْ بَدَتْ     ))
 (1) ((تْ       يجوؿُ فييػػػػػا ذىبُ ذائبُ ػػػػػػػػػػػػػػػكػأنّػػػػػػيػا بوتػقةٌ أُحػمػي      

ومف ذلؾ نفيـ أفَّ )التخي ؿ( لو الأثر القوّي في إبداع التشبييات وتنويعيا في        
مُختارات الصّفدي الشعرية، وبالتالي تنوّعتْ فنوف القوؿِ الإبداعي فييا عند الشعراء 

زاوية الإبداع الّتي يراىا قاطرةً لنسجوِ  المُبدعيف, ولا سيّما المُحدَثيف منيـ، كؿٌّ بحسب
التشبييي الابداعي الغرائبي، وتعينوُ عمى إحداث إبداعٍ مُغاير لما ىو مألوؼٌ، ومُبتذؿ 
 مف الصور الشعرية المتداولة، لأفَّ ففّ التشبييات يحتاج أفْ يكوف فييا صاحبُ 

,ومف ىنا كاف  (2)حيحبأصوؿ الإجراء الإبداعي الص االتشبييات صحيح )مُخي ؿ( واعيً 
ثمّةَ فنوفٌ تخي مية لشعراء مُختارات الصّفدي استطاع فييا شعراءُ مُختاراتوِ مف التصر ؼ 

 اا فنّيً المعاني مف وحي مُخيَّمتيـ مخرجً في فنوفِ القوؿ التشبييي، فاخرجوا تمؾ الصور و 
 –ختاراتوِ ، دونَّيا الصّفدي في مابيياتٍ غريبة تنحو منحًى إبداعيً في صورةِ تش

 ولعؿّ منيا: –ورصدىا الباحثُ في تمؾ المختارات 
: تخي ؿ تشبيوِ المَحسوس بالمَعقوؿِ، وىذا الّموف مف التخي ؿ التشبييي قد أبدعَ فيو أوّلاً 

الشعراء المُولدَّوف، والمُحدثوف، وقد أنكرهُ قسٌـ كبير مف البلاغييف والنُقّاد العرب؛ 
العموـ العقمية مُستفادةٌ مف الحواسّ الظاىرة ومُنتييةٌ إلييا،  مُعمِّميف ذلؾ الإنكار بأفَّ 

َـ افقد حاسّةً فَقَدْ فَقَدَ عِممً  ومُؤكّديف ىذا الإنكارَ بأنَّوُ مَفْ  ، كما أفَّ الأعمى يفقدُ عِم
الألواف والمقادير والصور والتراكيب والييئات وغيرىا مف العاىات الّتي تصيب الإنساف 

                                      

 .ٕٚ: ...( الكشؼ والتنبيوينظر: ) (ٔ)
 . ٖ٘ٚ, و: ٕٛٚ: (التخي ؿ وأثره في ابداع التشبييات الشعرية....)( ينظر: ٕ)
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عقوؿِ مف بابِ جَعْؿِ لمم لؾ يكوف بتص ورىـ المحسوسَ أصلًا ، وعمى ذفي طُرْزِ حياتوِ 
 ( .1)في التشبيوِ، وليس العكسُ  الفرع أصلًا 

ا الصّفدي فقد عدَّ ىذا النوع مف التخي ؿ التشبييي مف أقو      ى انواع التشبييات امَّ
: ))ىذا وراء ذ اغرائبيةً في مختاراتو؛ػػ إنسياقً ، و ا، وابداعً الُأخرى خيالًا  ائقتو العالية ػػ لأفَّ

النوعُ مف أعمى طبقات التشبيوِ ولا يقدر عمى تخي موِ إلّا فحوؿُ الشعراء ومف كانت 
ذا ورد منوُ شيءٌ تمقتوُ  مُخيّمتوِ صحيحةً وذوقوُ لطيفاً وليذا كاف قميلًا إلى الغاية وا 

ذي الُبِّ بيافُ المراد مف النفسُ بقبوؿٍ وكانت لحلاوتوِ زاويةٌ في الفؤاد ولـ يتعذّر عمى 
تخي مو وىو أوقع في النّفس المطيفة مف تشبيو المحسوس بالمحسوس، ومف بقية أقساـ 

، في إشارةٍ منو إلى مَفْ أنكرَ تشبيو المحسوس بالمعقوؿ وتصدّيوِ لمردِّ (2)التشبيو ...((
وردُ سيلًا مف عمييـ، ولـ يكتؼِ بذلؾ، بؿْ نجدهُ يتوجّو صوب الإختيارات الشعرية, فيُ 

صورىا التشبيييّة ذات التّخيّؿ الفنّي العالي، لتدعيـ تصوّره وصحّةِ ذوقو تجاه إعجابوِ 
بتشبيو المحسوسِ بالمعقوؿِ، منيا ما أوردَهُ مف أشعار لمتدليؿِ عمى جودة وجمالية ىذا 

 الموف التّخيّمي,قائلًا :)) ... قاؿ ابف حميدس:
بحِ حُجػػػّةُ   مُؤمفٍ       عَمتْ مف سَواد الميؿِ حُجّةُ مُبطؿِ  كأفَّ بياضَ الصُّ

 :  وقاؿ التنوخي 
نْصػاؼٌ قػػػد اتّفقا    ػػٍـ كأنّيػػػػما   ػػػػػػػػػانيػػَضْ بنػػػػارٍ إلػػى فح ٌـ وا   فػي العيػف ظُمػ

 جاءَتْ ونحفُ كَقَمبِ الصَبِّ حيف سَلا       بَػرداً فَصِػرْنا كقمب الصَػبِّ إذْ عَشِقا
....... 

 وقاؿ آخر:
 أورد قمبػػػػي الػػرّدى          لاُـ عػػػػػػػذارٍ بػػَػػػػدا

                                      

 .ٙٚ -٘ٚ: ...( الكشؼ والتنبيو)(  ينظر: ٔ)
 .ٙٚ: نفسو(  ٕ)
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 ( .1)أسػودٌ يَحػػكي الكػػػفرَ         في أبيضٍ مثؿُ اليُدى((
إذا تأمّمنا ما مرّ بنا مف شواىدٍ لمتشبييات المُركّبة، والمنسوجةِ مف فاعمية إبداعيةٍ    

ىؤلاء الشّعراء المُبدعيف، نجدىا قد ذىبتْ بالخياؿ عنوانُيا )التخي ؿ( الشعري عند 
ىو مألوؼ وشائع ، ىو تحقيؽُ إبداعٍ مُغاير لما ىايةُ مف رسـ صّور مذاىبَ شتّى، الغا
زيادة حُسف الصّورة، مف خلاؿ ىدؼ الشّاعر أفْ يُبرّز الدّلالة  بقصدمف التشبيياتِ، 

وعة الشّاعر التنوخي، ثّـ قمب بزيادة حسف الإنصاؼِ بمحاورتوِ الظّمـ، كما في مقط
التشبيو بتخيّؿ تشبيو المحسوس بالمعقوؿ، كما في الأبيات المارّة الذكر، ويكوف 
بمقصديّة المبالغةِ في رسـ الصّور التشبيييةِ، وادّعاء أفّ المُشبّو أوضحُ وأظيرُ مف مف 

تشبييي، المُتمثّؿ المُشبّو بوِ، قصداً لتحقيؽ الغرابةِ في التشبيو والخروج عمى الأصؿ ال
بأفّ يُشبّو المعقوؿ بالمحسوس ,كما ىو عند مف خالفيـ الصّفدي مف عمماءٍ ونقّاد 

 وبلاغييف سابقيف لوُ في ذلؾ.
: ومف فنوفِ التّخيّؿ في مختارات الصّفدي الشعريّة، ما رصده الصّفدي مف لجوءِ ثانيًا 

 اختراع المُركّبات الخياليّةتخيّؿِ الأطراؼِ، و  إلى شّعراء المُبدعيف الفحوؿبعض ال
حينما  كما الحاؿُ شبّو في صورةٍ طريفةٍ عجيبة؛ لممُ  ابرازً ا  لبراعتيـ، و  اإظيارً  ؛الغرائبية

مف شأنوِ،  ا لفظاعة المُشبّو، وتيويلًا ستغلاؿ المعاني الوىميّة؛ إبرازً يمجأ الشّاعر إلى ا
عر، وفي القرآف الكريـ، كما رصد الصّفدي ذلؾ التخي ؿ التشبييي الإبداعي في الشّ 

:                   ()الّذي لا وجودَ لو في الأعياف، كقولو  وسمّاه )تشبيو المُوجود بالمُتخيّؿ( ,وىو))

 ٍْطهَْعُهَب كَأَّهُ رُؤُوسُ انشَّيَبطِي
. شبّوَ طمع شجرة الزّقوـ لمعرب برؤوس الشّياطيف، ( 2)

ف لـ يكونوا رأوىا ولا ألفوىا، لأفّ ا لمُراد مف ذلؾ تيويؿ ىذا الثّمر في نفوسيـ، وا 

                                      

    .ٜٚ-ٚٚ: ...( الكشؼ والتنبيو) (ٔ)
 . ٖٚ(  سورة الصافات : ٕ)
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وتقبيحوِ في خياليـ، اتّكالًا عمى ما استقرّ في النّفوس مف بشاعةِ خُمؽ الشّياطيف، 
، وكما أفّ رؤوس الشياطيف مف المعاني الوىمية، وقد أبرزت ( 1)وحُسف خمؽ الملائكة((

ىتو وبغضو، كما نممس قبح ىذا الطّمع وفظاعتو، ونفّرت منو، وبعثت في النفوس كرا
في الآية نوع مف السّخرية والتّيكّـ بيؤلاء الكفرة أولياء الشّيطاف، فيـ يُطعموف في 

 جينّـ مف شجرةٍ طمعُيا كأنّو رؤوس أوليائيـ.
ومف ذلؾ التّخيّؿ التشبييي الذي تحدّث عنو الصّفدي، ما أورده بقولو : ))والنّاسُ     

كأنّو ممؾٌ، وليذا قاؿ النّسوة في حؽّ يوسؼ الصّديؽ إذا مدحوا صورةً بجماؿٍ قالوا: 
يَب هَذَا بَشَزًا ئٌْ هَذَا ئنّب يَهَكٌ كَزِيْىٌ )عميو السّلاـ( لمّا رأينَو : 

 . قاؿ ابف نفادة:(2)
 حػػػازَ الجػػػػماؿَ فقاؿَ النّاسُ: ذا ممؾٌ       في صورةِ الأنسِ يبدو ليس ذا بشرًا

ذا ذمّوا صورة قالو     ا: كأنّو شيطافٌ رجيٌـ، وكما إذا شبّيت النّار والفحـ ببحرٍ مف وا 
 مسؾٍ موجوُ مف ذىبٍ، وكقوؿِ امرئ القيس:

 أيقتُمُني والمشرفػػيُّ مُضاجِعي       ومَسنونةٌ زرؽٌ كأنيابِ أغواؿِ 
 شبّو الرّماح بأنياب الأغواؿ، ولـ يشاىد الغوؿ، ولكف لمّا استقرّ في النّفس أفّ      
، ونضيؼ إلى ما ذكره ( 3)((صورة ميولة، بنى الأمر عمى ما في الذّىف الغوؿ

الصّفدي مف أف المُشبّو في البيت وىو ) أنياب الأغواؿ( مف المعاني الوىمية الّتي لا 
برازىا في  دخؿَ لمحسّ في إدراكيا، وقد استغمّيا الشّاعرُ في تيويؿ شأفِ الأسنّةِ، وا 

نفوس, وىو ما يُسمّى بػ)التشبيو الوىمي التخييمي(, الّذي صورةٍ خياليّة مُرعبة مفزعة لم
ىػ( ,حينما أفاضَ  ٕٓٔارتبط بعلاقة المَجاز عند أبي عبيدة معمّر بف المثنّى )ت 

البحث فيو مع صور القرآف الرّىيبة لمشّجرة الممعونةِ الّتي مرّ ذكرىا، ومسألة القوؿ بأفّ 
بعض العُمماء، مُوضّحيفَ فييا طبيعة التّعالؽ التشبيو مف المَجاز مسألة شائكة قاؿ بيا 

                                      

 . ٕٕٔ)الكشؼ والتنبيو ...(: ( ٔ)
 . ٕٔ: يوسؼ( سورة ٕ)
  .ٖٕٔ-ٕٕٔ)الكشؼ والتنبيو ...(: ( ٖ)
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الفنّي بيف آلية التشبيو، وآلية المَجاز، في ىذا السّياؽ، ودلالةِ  كؿّ منيما عمى وفؽ 
تصوّرٍ يتناغُـ بيف الفكر النّحوي والبلاغي، وقد أثبت د. أياد الحمداني أىمّية القوؿِ 

,وىو (1)يموِ أمثمةً مف الصّور القرآنيةبمجازية التّشبيو في القرآف الكريـ في أثناء تحم
 إثباتٌ دقيؽ يُؤكّد بلاغيةَ التشبيو الّتي تبتعدُ عف لغة الحقائؽ في الوجود.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                      

التصوير المجازي, أنماطو ودلالاتو في مشاىد القيامة في القرآف: د. اياد عبد الودود ينظر: ( ٔ)
 . ٜٕـ : ٕٗٓٓ: ٕالحمداني. دار الشؤوف الثقافية: بغداد: ط
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 المبحثُ الثالثِ 
 ؿ بالتشبيوعلاقةُ التخيُّ 

 
بيف )التخيّؿ(, و)التّشبيو( في مباحث  جةالصّفدي ػ برؤيتو النّقديّة المُمني لقد ربطَ     

كتابو )الكشؼ والتنبيو عمى الوصؼ والتشبيو(, عمى مستوى التنظير والتطبيؽ في 
كشؼ عف طاقتو يرتبط بإبداعِ المُتكمّـ و يوىذا الربط ، التشبييية  مختاراتوِ الشعرية

، ما يعني أفَّ المُبدع، (1)الإبداعية ,الّتي بدورىا تنتج تشبيياتٍ بديعية بمخيَّمتوِ الإبداعيةِ 
ه )الممكة( الذىنية النفسيةِ يكوف لو القدرةُ عمى التصر ؼ في المعاني وبوساطة ىذ

؛ كي يصوغَ منيا صوراً مف  والصور الخارجية المستحصمة عبر منافذ الحسِّ
التشبييات الغريبة، كانت نفسُ الشاعر المُبدع قد تمقّتيا عناصرىا مف طريؽ الحسّ 

ف النابييف؛ لأفَّ إبداع تشبييات عند المُبصريف، أوعف طريؽ الوجداف عند العُميا
 احس   سابقًا طريفةٍ بديعة لا يمكف أفْ تتّـَ بمعزؿٍ عف عناصر لـ يتقدَّـ لممُتخيّؿ معرفتيا

 .(2)أو عقلًا 
وُ )التخي ؿ, والتشبيو( في خطاب الصّفدي النقدي ل تيّ يّ وىذا الربطُ بيف فاعم    

أفَّ ب ادرؾ بحسِّوِ الفنّي العالي نقديً وُ أ؛ لأنَّ  ومعالجةً مسوغاتوُ النفسية عنده تناولًا 
عراء مختاراتو )التخي ؿ( وسيمةً ميمّةً مف وسائؿ إبداع التشبييات الجيّدة والبديعة لدى ش

أنَّوُ مف بيف أىّـ تمؾ العناصر التصويرية الّتي يقوـ عمييا  اا نقدي  الشعريةِ، مُدرِكً 
دَ الصّفدي إلى بيانوِ، وتحميموِ الفنّي، مف )التخي ؿ( ىو التشبيو والوصؼ، وىو ما عَمِ 

خلاؿ إختيار أرقى النماذج الشعرية؛ لمتدليؿِ عمى ذلؾ الترابط والتضافر الفنّي بيف 

                                      

 . ٕٛٚ: (عرية...انتاج التشبييات الش التخي ؿ وأثره  في)( ينظر: ٔ)
 .ٖٔ( ينظر: الخياؿ في الشعر العربي : ٕ)
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، فالتخي ؿ أصؿٌ، والتشبيو فرعٌ ناتجٌ ومتولِّدٌ (1)فاعمتي إنتاج الصورِ )التخي ؿ والتشبيو(
 عنو.
ؿ( أصؿٌ نفسي وذىني وسمطة إبداعيةٌ مُنظّمةٌ، ولذلؾ نستطيعُ القوؿَ: بأفَّ )التخي      

ممارسةٌ إبداعية متوالدةٌ عنو )التخي ؿ( ما  –أي التشبيو  –والتشبيو فرعٌ فنّي عنو، وىو 
يعني أفّ فاعمية )التخي ؿ( ينتج عنيا قوّة التشبيو وبلاغتوِ؛ بحيث أنَّو كمّما زاد التخي ؿ 

وترقّتْ بلاغتُوُ؛ بحيث أنَّو كمّما زاد التخي ؿ  الشعري في نسيج الصورة قوِيَ التشبيو
الشعري في نسيج الصورة قَوِيَ التشبيو وجَمُؿَ، فكؿ  تشبيو يعمدُ فيو المُنشئ إلى 

ا فِعمَيا في ذائقة المُتمقّي فكرً )التخي ؿ(؛ حتّى تكتسبَ الصورة الفنّية جمالَيا منو؛ فتفعؿ 
 .اوسموكً 
عمى أفَّ ىناؾ أنماطاً مف التشبييات  البديعيةِ لا يمكف ومف ىنا اشترطَ الصّفدي     

ّـَ إلّا بوجودِ )تخي ؿ فنّي صحيح ورفيع(، يتضافرُ معو ذوؽٌ فنّي لطيؼٌ لدى  أفْ تت
الشاعر المُبدع، بمعنى أفَّ ىذه التشبييات لا يقدرُ عمى إبداعيا سوى فحوؿ الشعراء 

مُخيَّمةً صحيحةً خاصّةً تتّخذُ مف فاعمية  ممَّف إختار الصّفدي أشعارىـ، الّذيف يمتمكوف
: ))الروح التي يعد  (2))التخي ؿ( طريقاً مفضياً لإبداع التشبييات الطريفة والغريبة ؛ لأفَّ

بيا الكلاـ المنظوـ في قبيؿ الشعر إنَّما ىي التشابيو، والاستعارات، والأمثاؿ وغيرىا 
 . (3)التخي ؿ((مف التصر فات الّتي يدخؿ ليا الشاعر مف باب 

لذلؾ وبعد استقراء الشواىد الشعريةِ الّتي إختارىا الصّفدي بحسِّو الفنّي، وخبرتو     
النقدية في مجاؿ الخطابِ التشبييي، نستطيع القوؿَ: بمنطقية تَقد ِـ التخي ؿ عمى 

ّـَ يُشبِّو ثانياً، فالتخي ؿ خطوةٌ إبداعيةٌ  مُنظّمة سابقةٌ عمى  التشبيوِ، فالشاعرُ يتخيَّؿ أولًا، ث
                                      

 . ٕٛٚ:  (التخي ؿ وأثره  في انتاج التشبييات الشعرية...)( ينظر: ٔ)
 . نفسو( ينظر: ٕ)
 .ٗ( الخياؿ في الشعر العربي : ٖ)
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يف في فاعمية التشبيو؛ بوصفوِ سيرورةً بيانية تتمظير فييا تخي لات الشعراء المُبرّز 
بداعً ميداف النظـ الشعري إنتاجً   .اا وا 

                          ولا بد مف الإشارة الى أفَّ الصّفدي استميـ رؤيتوُ الفنّية حوؿ التخي ؿ     
            سفةِ المسمميف في مُنجزىـ الفمسفي العربي في دراسة مف خلاؿ نظرة الفلا

                     )التخي ؿ( في شكمو الإنساني عندىـ، ولاسيّما مقولات )ابف سينا( و )الفارابي( 
                     المذاف تحدّثاَ عف قوى النفس الإنسانية، المُتمثّمة بػ)الحسّ المُشترؾ(، 

، وقد أشار ىؤلاء (1)وَّرة(، و)المُخيِّمة(، و)القوّة الوىمية(، و)القوّة الحافظة(و)المُص
            الفلاسفة في دراساتيـ إلى تمؾ المَمكة )التخيّؿ( بأنّيا قوّةٌ تتصرّؼ في صور
                             المعمومات بالتّرتيب تارةً، والتفصيؿ تارةً أخرى، ويسمّوف تمؾ القوّة ػ إذا لـ
فْ                                         تخرج عف دائرة التَعق ؿ ػ )مُفكِّرة(، أيْ أفّ ليا فاعميةَ التفك ر، وا 
                      تصرّفت بوجوٍ لا يُطابؽ النظر الصحيح سمّوىا )مُخيّمة(، وتكوف ليا

  ( .2)فاعميّة التّخي ؿ
الفنّية لدراسة الصّفدي لمبحث )التخي ؿ( في شكمو الإبداعي ومف ىنا تنماز القيمة    

بتطويعِ مَقولات الفلاسفة، وتوظيفيا  ا، مُتمثّلًا وتطبيقً  اسةً وتوجييً المعني بالمُبدع، درا
بيذا التطويعَ الإشكالات النظرية  اءات البلاغيّة النقديةِ، متجاوزً في حقؿ الإجرا

لّتي ظمّت أبحاثيـ عصيّةً عمى كثيرٍ مف النقّاد المحضة عند الفلاسفة المُسمميف، وا
عمـ  ػػػػػ عمى حدِّ العرب القُدماء في محاولةِ تطويعيا في درسيـ النّقدي سوى الصّفدي ػ

جراءاتو النَسَقيّة في ػػػػ الباحث ػ الّذي طوّع تمؾ المقولات الفمسفيّة في حقؿ )التخيّؿ( وا 

                                      

وما بعدىا، ٕٔوما بعدىا، وكتاب الفصوص في الحكـ : ٗٗ( ينظر: كتاب الشفاء، لابف سينا:ٔ)
وما  ٕٓ:  سمميف )مف الكندي حتى ابف رشد(مزيد ينظر: نظرية الشّعر عند الفلاسفة المولم

 بعدىا.
 .ٓٔ-ٜ( الخياؿ في الشّعر العربي: ٕ)
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قية في مجاؿ مختاراتو التشبييية الشعريةِ في جانبيا الإنساني، لصالح إجراءاتوِ التطبي
 ( .1)ومعالجةً  بيو عمى الوصؼ والتّشبيو( تناولًا كتابو )الكشؼ والتن

أفّ حديث الصّفدي عف آليات )التخي ؿ(، و)التّفك ر(،  اومف الواضح تمامً     
نقدي  و)التّوى ـ(، وتوظيؼ تمؾ الإجراءات في صور مختاراتو الشّعرية, ليُوَ استمدادٌ 

ناتجٌ مف تأثّره بالنزعة العقمية لممنجَز الفمسفي الإسلامي وغيرهِ، ومِمّا لوُ صمةٌ بالمنجز 
الطّبي، وبالنظرية التشريحية السابقة عميو عند قسـ مف الأطبّاء الّذيف عاصرىـ، 
واتّصَؿَ بيـ؛ بغيةَ توظيؼِ تمؾ الأبحاث العممية في أثناء اشتغالوِ بمنجزهِ الإختياري، 
بداع المعاني والصّور( عند شعراء مختاراتوِ، ومِمّا لو صمةٌ بيذا  وفي حقؿ )التخي ؿ وا 
الشأف ىو ما ذكره د. محمد عبد المجيد لاشيف مف أفّ الصّفدي ))درس عمـ التشريح 
دراسة كاممة، وعرؼ مراكز التخيّؿ في العقؿ، وكيفية انطباع الصور فيو، وتخزينو 

و بالعالـ الخارجي، وقيمة الحواسّ، وتعاونيا في تزويد العقؿ المعمومات، ووسائؿ اتصال
بكؿ ما يمزمو لمعرفة الناس والأشياء، قاؿ : ))الحسّ المُشترؾ((، بمعنى أفّ صور 
المرئيات، وكؿ  ما يتحصّؿ مف الحواسّ الخمس: السمع، والبصر، والشّـ، والذّوؽ، 

القرآف، وغيره، ومتى أريد حضوره ، والممس، يكوف محفوظًا ىناؾ، وفيو ترتسـ العموـ و 
ذا ارتسمت  مف ىناؾ ، أحضر محمولًا  عمى القوى النفسانية في البُخار المطيؼ، وا 

الصورة في )الحسِّ المُشترؾ(، إنّما تحفظيا قوى أخرى، تسمّى )الخياؿ(  وموضعيا 
لوىُـ الذي البطف المُؤخّر مف البطف المُقدّـ مف الدّماغ، كما أفّ المعاني إذا أدركيا ا

مَحمّوُ البطف الأوسط مف الدّماغ، إنّما تستقر وتنحفظ في القوّة الذاكرة التي مَحم يا 
 ( .2)البطف المُؤخّر مف الدِّماغ((

                                      

  . ٖٖٚ:  (نتاج التشبييات الشّعرية...التخيّؿ وأثره في ا)( ينظر: ٔ)
 .ٜٕٗ-ٖٜٕ( الصفدي وآثاره في الأدب والنّقد : ٕ)
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وممّا يؤكّد اطّلاع الصّفدي ػ بشكؿٍ مُباشر ػ عمى أبحاث المنجز الطّبي في حقؿ    
عبد المجيد لاشيف، حوؿ توجّو التشريح في عصرهِ، ما نجده فيما أشار إليو د. محمد 

ػ ما أشار إليو الصّفدي ػػػلاشيف  .د أيْ  ػػػي في نقده لمطّب، ناقلًا عنو ػالصّفدي النّقد
بقولو: )) قاؿ عف السديد الدمياطي، وىو طبيبٌ ييوديّ: رأيتوُ ] أيْ الصّفدي[ بالقاىرة 

نو شيءٌ مف أوقميدس غير مرّةٍ، وحضرت معالجاتو مرّاتٍ، وكاف رجلًا فاضلًا، عمى ذى
مف كلاـ الأطبّاء، وكاف سعيدُ  االطبيعيات، وغيره، ويستحضر كثيرً مف الحساب، ومف 

 ( .1)العلاج، لـ يكفْ في عصره مثموُ في العلاجِ((
مصدرَ إبداع التّشبيياتِ في  ادي بأمر الصّورة الشّعرية، راصدً ىكذا انشغؿ الصّف   

وفؽ آليات التّخيؿ الإبداعي الّذي تتجذّر فاعميتو في  مختاراتوِ، الّتي تبيّفَ أنّيا تت ـ 
مراكز العمميات العقمية في دِماغ الإنسافِ, المرتبطةِ بقوى النّفس الإنسانية الخمسة, 
الّتي بيّنيا الصّفدي، ووظّفيا في دراستوِ للأثر المُترتّب عمى إنتاج التشبييات البديعة 

ّـَ نتيجة توظيفوِ ما انتيى إليو المُنجز عنده تناولًا ومعالجةً، عمماً وعملاً  ، وكؿَّ ذلؾ ت
أثرىا  –الصّفدي  –الفمسفي في عصره حوؿ ممكة )التخي ؿ( في الحقؿ الانساني، مبيناً 

عمَّا رفدتو في ذلؾ المنجز الأدبي في مختاراتوِ  في مُخيّمة النفس الشاعرة، فضلًا 
في دراستوِ  انً ؿ في الدماغ، مبيدراسات وأبحاث عمـ التشريح، في رصد مراكز التخي  

الأدبية ما تقد موُ الحواس مف منافذ الإتصاؿ بالعالـ الخارجي المُشاىَد والمحسوس؛ كي 
د العمميات العقمية بما يمزميا مف إدراكات تخص النفس تجاه الكوف، وعوالـ  تتزوِّ

لتنظير الفمسفي , ولعؿَّ الصّفدي عمى وفؽ ذلؾ المنيج العقمي في ا(2)الأشياء الخفية
 .  كاف قد تأثّر بآراء الفلاسفة المسمميف

                                      

 . ٕٛٚ-ٕٚٚ: دب والنّقدالصفدي وآثاره في الأ( ٔ)
 . ٖٖٚػػػػػػ  ٖٔٚ: (انتاج التشبييات الشعرية... التخيؿ وأثره في )( ينظر: ٕ)
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بداعيا بعد أفْ استنفدَ كؿَّ      وبيذا ينتيي الصّفدي مف البحث في مصادر الصور وا 
ما يستطيعو لمغوصِ عمى ىذا الموضوع ,والخروج بالتفسير المقبوؿ لو, وأبرز ما 

 )) :وصؿ إليو في ىذا الصدد أمراف
ور الحواسّ في تزويد النفس بالعناصرالأولية لمصور الألواف والأصوات أوّلُيا: إدراكو لد
 والخطوط.

ثانييما: قولو بأفَّ النفس كم يا وبكؿِّ قواىا، تشارؾ في التعبير عف الإنفعاؿ بصورةٍ 
حسِّية ممموسةٍ، تصؿ بيف أطراؼ الشعور الّتي تبدو متنافرةً لا مجاؿ لمتلاقي 

 . (1)بينيما((
 شؾَّ فيو أفَّ تمؾ الصور الحسّية الممموسة, ىي صور مختاراتُ التشبييية ومِمّا لا    

الشعرية، الّتي جسَّدتْ التظافر النفسي، والفني بيف )التخي ؿ( و )ففِّ التشبيو(، وتعالقيما 
فنّياً في التعبير عف العالـ الداخمي والنفسي لممبدعيف مف شعراء مختاراتوِ, بانفعالاتيـ 

كراً وسموكاً، ))وحديث الصّفدي عف )المُخيَّمة( واجراء التشبيو فييا ىو ولأحاسيسيـ ف
 ـ إنتاجُ الخياؿ، أيْ أنَّو حديث عف  حديثٌ عف )عمؿ المُخيَّمة( وآليات التخي ؿ، وكيؼ يت
الخياؿ المُنتج ]لمتشبييات البديعة[ في أدؽِّ تفصيلاتوِ، فعند الصّفدي يرتبط عمؿ 

مؿ الحواس الإنسانية الّتي تكوف مجسّات تدرؾُ حساسيةَ الموقؼ المُخيَّمة المُبدعة بع
 ( .2)الشعوري لممُبدع ...((

جراءاتيا العممية في      وبالعودة إلى فاعمية التشبييات المُرتبطةِ بنظرية )التخي ؿ( وا 
مختاراتوِ الشعرية، كشؼ الصّفدي في إجراءاتو العممية في تحميؿ التخي لات التشبييية 

ً بإبراز قدرة شعراء مختاراتوِ وطوؿ نفسيـ الشعري عمى الإبداع مف ونقد ىا، مُتمثلاَّ
خلاؿ التخي ؿ وأثرهُ في تركيب الصور ومزجيا بإطار فنّي مُعمّؿ مف الإيحاء الفنّي الّذي 

                                      

 .ٕٗٓ( النقد الأدبي في القرف الثامف اليجري، بيف الصفدي ومعاصريو: ٔ)
 . ٖٔٚػػػػػػ  ٖٓٚ: (التخي ؿ وأثره في انتاج التشبييات الشعرية.... )( ٕ)
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يوافؽ العقؿَ، ويستحضر المُتعةَ لممُتمقِّي، ولعؿَّ في قوؿ الشاعر مجير الديف محّمد بف 
 ممدوحو بالقوؿ: )) تميـ، واصفاً 

 جَعَمْتُ وقد عَمَوْتَ عمى البَرايَا        وصارَ إلى الجميؿِ لؾَ إرتياحُ 
 ( .1)ي سمػػػػاءٍ        كواكبيا خصائمؾ المػػػػلاحُ((ػػػػػػػػأُردِّدُ منؾ طرفي ف  

حيث نجدُ أفَّ الشاعر قد وظؼَ )التخي ؿ(ىنا في نسج تشبيوٍ؛ ليصؼَ فيو صورةَ     
مدوح وقد علا عمى أقرانوِ جميعاً، وقد استوحى عناصر ىذه الصورة مف صور الم

ومعاني خارجية كونية مُشاىدة؛ فخصاؿُ الممدوح وشمائموُ، ىي تمؾ الكواكب المُضيئة 
الّتي تموحُ في الأفُؽ بجماؿ شواخصيا، الّتي أليبتْ مشاعر الشاعر المُبدع، فتخيَّؿ 

 وَ وأبدعَ, والصّفدي استحسف فاختار.وتأمَّؿ مكامِفَ ذلؾ الجماؿ فشبَّ 
 حيف نستقرأ قوؿ الشاعر في ىذا السياؽ المُعمّؿ: اولا نبعُد كثيرً 
 ))تَرى الثيابَ مف الكتّافِ يممحُيا       نورٌ مف البدرِ أحيػاناً فيُبميِيػا  

 ( .2)((فكيؼ تنكرُ أفْ تَبمَى معجرىػػػػا      والبدرُ في كؿِّ وقت طالعٌ فييا          
فتوظيؼ التخي ؿ مف خلاؿ الاستعارة الممتزجة بالتشبيو لصورة الحسناء التي شبّييا     

بالبدر، وحُسف التعميؿ لإخلاؽِ الملابس وتمفِيا بسبب مف نور البدر الّتي تقمدىا وأظفَى 
؛ بعمّة عمييا حُسناً يرسؿُ أشعّتوُ كؿّ حيفٍ، فالتخي ؿ قائٌـ عمى دعوى أفَّ معجرىا أُخْمِؽَ 

 ( .3)صفتيا أنَّيا مطمع لوجييا المُسمى بالقمر عمى وجو المجاز
جراءاتو النسقية العممية في مختاراتوِ      ومف ىذا نفيُـ: أفَّ خطاب الصّفدي، وا 

الشعريةِ، والّتي سخّرىا في تبياف أثرِ ممكة )التخي ؿ( في إبداع الصور التشبييية في 
فرالحيّ بيف تمؾ الفاعميتيف بإجراءاتو التطبيقية الأدبية، مختاراتو، وكشؼ الترابط والتظا

                                      

 .ٔٛ: ..(.الكشؼ والتنبيو )( ٔ)
 .ٓٔ( الخياؿ في الشعر العربي: ٕ)
 .ٔٔ: نفسو ( ينظر:  ٖ)
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الّتي بدتْ عنده قريبة مف الخطاب النقدي الخالص، ولعؿَّ ذلؾ يُفصح عف عقمية 
الصّفدي الموسوعية في رصؼ التشبيو إلى نظيره عمى وفؽ تصوّرٍ يستند فيو إلى 

بِ التشبيو يُظيِرُ رؤيةً عممية الذوؽ والعقؿ في آفٍ واحد، وىو في تحميلاتو الفنّية لأضرُ 
عمى  –تستند إلى منيجية مُتفرّدة في إبراز الأثر الجمالي لتشبيو التمثيؿ )الصورةِ( 

زُ في النياية براعةَ التخي ؿ لديوِ. –وجو الخصوص   والّذي يُبرِّ
 

 مساحةُ التخيُّؿ مف خلاؿ صور المختارات التشبييية عند الصّفدي : - أ

في بنية التشبييات الشعرية في مُختارات الصّفدي الشعرية  في جميع  يَبرزُ التخي ؿُ     
أنواع التشبييات الّتي حضرت في صور تمؾ المختارات بمحسوسيا ومعقولِيا, ولكفْ 

؛ حينما يرسُـ الشاعر اتزدادُ مساحةُ التخي ؿِ تشبييً  بمساحاتٍ ابداعيةٍ مُتباينة؛ لذلؾ
بدافع فنّي مقصود؛ قد تكوف بغيةَ توليدِ صور جديدةٍ صورَهُ بطُرؽٍ مختمفة يعمد إلييا 

مف صور متداولة أخمقيا الإبتذاؿ الشعري، وواقع شعري يغمب عميو التقميد في تناوؿ 
نتاجيا، أو قد تكوف بإضفاءِ زيادةٍ مميحةٍ عمى نسيج الصورة تدؿ  عمى براعة  الصور وا 

ية لمشيء المُراد تصويرهُ الشاعر, ودِقّة ملاحظتو في استحضار الملامح الخارج
بالإعتماد عمى قوّة التخيّؿ والإمتزاج العاطفي بالموضوع، فإذا كاف الشعر تعبيرٌ عميؽ 
عف المشاعر, يمُترجُـ ما كمُفَ في النفس مف تخي لاتٍ إبداعية خلّاقة، تعتمد عمى 

 اا كبيرً قسمً قؿ والتسجيؿ المباشر، فإفَّ التمثّؿ واستحضار الصور والتخي ؿ، لا عمى الن
مف شعراء مختارات الصّفدي قد ذىبوا بتخيَّلاتيـ البديعة مناحياً فنّيةً شتّى, إلى درجة 
اجتذبت استحساف ذائقة الصّفدي في إختاراتو حسّاً وشعوراً، بما امتمكوا مف مقوّمات 
، بيّنت مدى نصيبيـ مف  شعرية غذَّت خيالَيـ وخصّبتو بقوّة عاطفةٍ، ورىافة حسٍّ

اف مف التأثّر وقوّة الإستجابة لمُحفّزات الواقع الطبيعي المُشاىد؛ لأفَّ فنّاً كالتشبيو الوجد
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رِىـ أناى مف أفْ يكوف نقلًا مباشراً لممرئي والمسموع، بؿْ لا بدّ مف مزج ذلؾ  بتصوِّ
بالعواطؼ الحارة المنفعمة, وصيرهِ في مجاىؿ النفس بمييب المَشاعر، وىو عند 

يكوف بالوحيّ يُسكَبُ في قمب الشاعر؛ فيقطرُ لسانُو شعراً الشعراء أشبوُ ما 
وسحراً،حيث يرى بعضُ الباحثيف مف: ))أفَّ صمة الشاعر بما حوتو الكتب والموسيقى 
والرسوـ ليست أقؿّ قوّةً مف صمتو المباشرة بالعالـ الخارجي، وقد تكوف أكثر نفاذاً، ذلؾ 

، ولا سيِّما أولئؾ الشعراء (1)يوف ونظموه((أنَّوُ يتبصّر مف خلاليا فيما اختاره الفن
ؼ المُجيدوف مِمّف ذكرىـ الصّفدي في خاتمة خطبة كتابوِ ))الكشؼ والتنبيو عمى الوص

في إدراؾ الأساليب الأدبية والبلاغية الرفيعة  اا بعيدً والتشبيو((, الّذيف بمغوا شأوً 
و واستعماليا، فحينما يجدوف أنفسَيـ في حاجةٍ إلى أفْ ينظم ا را مشيدً وا قصيدةً، أو يصِّ

فإنَّوُ يتوافَدُ إلى ذىنيـ وخياليـ مف المعاني والصور ما يعنييـ عمى إبداع  متخيَّلًا 
مف معارؼٍ وخبراتٍ عممية مُشاىدة ومسموعة  سابقًا التشبييات الغريبة, بما اكتسبوه

 تجاه الناس والحياة والكوف بأسرارىا وخفاياىا.
ة التخي ؿ عندىـ تنوّعت قوّةً ودلالةً في تصوير المَشاىد الحيّة لذلؾ نجد أفَّ مساح   

كؿٌّ بحسب الموقؼ والموف التشبييي الّذي يتبنّاه في رسـ صوره، فتشبيو التمثيؿ أو 
)الصورة( نجده تزدادُ بوِ مساحة التخي ؿ وتزداف أكثرُ مف التشبيو المُفرد، عمى إعتبار 

أمور عدَّة مُشتركة، مُتظافرة، مركّبة عمى نحوٍ إيحائي  أفَّ الوجو فيو صفةً مُنتزعةً مف
، و))ىذه الخصائص الفنّية تتجمّى أكثر ما تتجمّى اتكامؿ الأطراؼِ، متكاثؼٌ تصويرً مُ 

في الصورة المركّبة لأنَّيا أكثرُ تعقيداً مف الصورة المُفردة، ورأى النقاد المحدثوف أفّ 
لاؿ حشد الصورة الّتي تُؤلؼ بمجموعيا صور الصورة المركّبة يمكف أفْ تتشكّؿ مف خ

كميّة باستخداـ التشبيو المُركب عمى نوعيف: المُوسّعة والمُكثفّة، أما المُوسّعة فيي  التي 

                                      

 .ٖٔ( الصورة الأدبية : ٔ)
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تُؤلّؼ منظراً عاماً مُشكّلًا مف مجموعة مف الصور الثانوية المترابطة ضمف إطار 
ي الخياؿ منظراً صورياً ممتدّاً خيالي محدّد الجوانب في حيف تُشكّؿ الصورة المُكثفّة ف

 ( .1)توحي بو مجموعة قميمة مف الصور المتداخمة ...((
لذلؾ يحتاج التشبيو بنوعوِ التمثيمي إلى تحريؾ المُخيَّمة، والتأم ؿ عند الشاعر       

المُبدع حتّى تظير صورة المُشبّو وتتّضح، وعندئذٍ تكوف أقدرُ عمى شحذ مُخيّمة 
و إلى إعماؿ الفكرِ؛ حتّى تتّضح لو الصور كاممةً، وعندىا فإفَّ التصوير المُتمقّي، ودفع
في المُتمقّي مِمّا يفعموُ التشبيو المفرد, ومثاؿُ  االتخي ؿ يكوف أقوى وأبمغ تأثيرً الحاصؿ في 

 (2) الصورة المُكثفّة البديعة، قوؿ الشاعر الاقيشر:
 إذا طَربت مف صوتيا غَنَػجُ  ي مُنعّمَةٌ       لياػػػػػػػوقد تقوُـ عمى رأس

 ةِ اليَزِجُ ػػكما يَطفُّ ذُبابُ الروض  فترفعُ الصوتَ أحياناً وتَخفِضُوُ     
ففي ىذه الصورة المُركّبة المُكثفّة وىذه الأبيات نممسُ أفّ الصوت يتجسّدُ في       

ة الصوتية مُخيَّمة الشاعر، فنرى لو تشبيياً موحياً يعمؿ عمى ترسيخ فاعمية ىذه الصور 
( مف صدى صوتي يتردّد في نسيج الصورة، فضلًا عف أفَّ  وما توحيو لفظة )يطف 
التخي ؿ لدى الشاعر في ىذه الصورة قد صورَّ لو إحساسو بالصوت الرشيؽ الّذي 
صدحتْ بو حبيبتوُ، وجاء توظيؼ )الكاؼ( مف أحرؼ التشبيو؛ ليرسَـ تشكيؿ صورة 

ؤثّرة؛ بما احتوتو مف جماؿٍ فنّيٍّ أخاَّذ بألوانيا وزخارفيا مستوحاةٍ مف ملامح الطبيعة المُ 
 الربانية.

لأثرهِ في  امى نمط التشبيو التمثيمي ؛تعميقً وقد يأتي التخي ؿ التشبييي كذلؾ ع    
الصور التشبييية، ولا سيّما صورة )نجـ الثُريّا( وما مثَّمو ذلؾ الجُرـ الكوني مف 

                                      

( بناء القصيدة الفنية في النقد العربي القديـ والمعاصر: د. مرشد الزبيدي.  دار الينابيع لمطبع ٔ)
 .ٗٙ -ٖٙـ: ٕٕٔٓ: ٕوالنشر والتوزيع: دمشؽ: سوريا: ط

 .ٓٔٔ: ...( الكشؼ والتنبيو) ينظر: (ٕ)
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مة شعراء العربية، الذيف طالما عوّدونا عمى وصفو بأحرَّ إيحاءات خلّاقة أليبتْ مُخيَّ 
أتّخذوا الأوصاؼ، ورسموهِ بأعذب الكممات، ولا سيّما شعراء مُختارات الصّفدي، الّذيف 

، لرسـ مساحاتٍ لمتخيَّؿ الشعري أكبر، وتسميط اإبداعيً  مف وصؼ ذلؾ النجـ مُمتجأً 
كعادتيـ في مُختارات الصّفدي ذلؾ  روهالوصؼ عميو مف أكثر مف زاوية إبداعية فصوّ 

النجـ العالي, الّذي طالما أبيرىـ بجمالوِ البديع في السماءِ، حتّى أنَّيـ قالوا في 
الأمثاؿ: ))أيف الثَرى مف الثُريّا((. فالصّفدي يوظِّؼ عناصر الطبيعة فيما رسمتو قرائح 

 .ااتٍ كانت عمى النمط الحسّي كثيرً الشعراء مف تشبيي
حيف نقرأ لأبف وكيع التينسي صورةً حسّية عناصرىا,خياليٌّ تركيبيا ,أخذت  لذلؾ    

 (1) مساحتيا مف التخيَّؿ الإبداعي في مختارات الصّفدي، فنجدهُ يقوؿ:
 ػؿْ ػػػػػَ ػوُـ الثُريّػا لِمَحػظِ المُػقػػػوقد شاكَمَتْ في أديِـ السَّما         نج

 سوادُ الخِضابِ بيا قد نَصَؿْ       ػػػػةٌ   ػػػػػػدنػانػيرَ أعطتكيػا راح
صورةٌ مُركّبةٌ دقيقة، وبديعة بمساحتيا الخيالية، الّتي حاكت أعناف السماء وامتدتْ      

لتحاكي صفات الجماؿ الأنثوي رِقَّةً وجمالًا. بدقة الوصؼ والتصوير حتّى أنَّيا لتأخذُ 
 الأذىاف والأفئدة إلى التخييؿ والتصوَّرالفنّي الأخّاذ.

كما لا يفوتنا في ىذا السياؽ الفنّي أفْ نذكِّرَ بما كانت تمثّموُ المرأةُ ولا تزاؿ مف     
مصدر لمجماؿ الحيّ، والتمثاؿ الحيّ النابض بالسحر والإلياـ، الّذي أليبَ قرائح 
رَ في قموبيـ لواعج الحُبّ والإعجاب، وأمدَّ خيالاتيـ بالإبداع  الشعراء ومشاعرىـ، وفجَّ

ومف ىذا نفيـ السرَّ وراء لجوء قسٍـ كبير مف شعراء العربية إلى تسمية المرأة  والففّ،
باسـ الثُريّا؛ لأفَّ كلاىما مكمفُ الإلياـ والتخي ؿ العاطفي المشبوب، واصبحت المرأةُ في 
قمب مُحبِّييا في الموقع الرفيع في الوصؼ والتشبيو، فيي خيرُ مف يُمثِّؿُ صورة الثُريّا, 

                                      

 .ٜٚٔ: ...(الكشؼ والتنبيو ) ينظر: (ٔ)



  222 علاقة التشبيه بالتخيلّ الفصل الثالث: 

في السماء، وكأفَّ الشاعر يستحضر صورة نجـ الثُريّا ليرسـ مساحة  ـ المُتلألأذلؾ النج
تخيمية واسعة تمتد لتقترف وتمتزج في التغزؿ بالمحبوبةِ، وىذا نممسو جميّاً عند شعراء 

 المُختارات التشبييية، فنجدىـ يتخي موف:
 ))]كقوؿ[ : أبي العباس الضبّي:

 طالعةً في الحندسِ     خِمتُّ الثُريّا إذْ بدتْ      
 مرسػمةً مف لػؤلػؤٍ           أو باقةٍ مف نرجسِ 

 حُسيف بف مُيذَّب:
 كأنَّما الميػؿ والثُريػػػّا         تسػػبَحُ فػي جَوِّهِ وتسػػري

      ))  .(1)زنْجيّةٌ جُرِّدتْ فأبدتْ         في صَفحَةِ الكؼِّ عِقدَ دُرِّ
 افي مخيَّمة الشعراء، بوصفيا نجمً سمائِيا ماثمةٌ وحاضرةٌ ىكذا ىي صورة الثُريّا في     

قد أثَّر في مشاعرىـ، وتخي ميـ؛ لنسج مساحات مف التخي ؿ الإبداعي، فانعكس ذلؾ 
 عمى إبداع قريحتيـ الشعرية, وتشبيياتيـ السائرة .

لشريؼ أبو ثـ انظرْ إلى تمؾ المساحة التخي ميّة البديعة الّتي حاؾ خيوطَيا الشاعر ا    
 (2) الحسف العُقيمي, حيف شبَّو وقاؿ:

 وقد بدرَ البدر المنيرُ وجيُوُ          كجاـ لجيفٍ فيو آثارُ عنبرِ 
يتبيف لؾَ بأفّ روح ىذه الأبيات ىي تمؾ الصورة التخي مية الدقيقةِ؛ حينما بدتْ     

انس لفظتي )بدَرَ، أجزاؤىا متناسقةً بيف مظيرٍ بديعيٍّ بػ)جناس الإشتقاؽ( تمثّؿَ بتج
عمى إنتاج ىذه الصورة  ا بتشبيو التمثيؿ, فتظافرا فني  البَدْرُ(، وآخر بياني مُتمثِّلًا و 

 .المطيفةِ 

                                      

 .ٔٛٔ: ...( الكشؼ والتنبيو)( ٔ)
 .ٖٕٓنفسو : ينظر: (ٕ)
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وما ذاؾ التنوّع في رسـ تمؾ الصورةِ الّذي عقده الشاعر المُبدع؛ إلّا بغيةَ تحقيؽ      
عف مسعى تحقيؽ  فضلًا  ,ا وعقلًا داعية مُؤثّرة في مُتمقيّو حس  أكبرمساحةٍ تخي مية إب

ثبات تفوّقيا فنّيً  الذات  ساليب والعبارات فييا.ا,مف خلاؿ ذلؾ التلاعب بالأالإبداعية وا 
ا لو أثرٌ في توسيع مساحة التخي ؿ الشعري في مُختارات الصّفدي الشعرية،      وممِّ

رىا في السياؽ ويدخؿ في باب التخيَّؿ الخلّاؽ، ما يمكف تسميتوُ، بفاعمية المُبالغة وأث
الشعري، الذي يُراد بو الوصؼ الفنّي, ضمف إطارالصورة التشبييية , وقد أطمؽ عميو 
الصّفدي غمبةَ الفرع عمى الأصؿ، أو تشبيو الأكبر بالأصغر، الصادر عف ذوؽ فنّي 
رفيعٍ ومُجرّب يُخالؼ بوِ ذائقة بعض عمماء البلاغة ومنيـ )ابف الأثير(, مِمَّف اشترطوا 

غة التشبيو أفْ يشبَّو الشيء بما ىو أكبرُ منو وأعظـ، لا العكس. إلّا الصّفدي في بلا
حساسو الفنّي العالي، وخيالو النقدي الواسع يأبى ذلؾ، وكؿ   فذوقو النقدي الشفيؼ، وا 

، جعمو يستحسفُ صوراً مف تشبيو الأكبر اا جماليً ىذه الأمور أممتْ عميو تذوّقً 
ر بمخيَّمتوِ الإبداعية صورة المبالغة؛ مف خلاؿ تشبيو بالأصغر، حينما يرسُـ الشاع

ز الصّفدي نظرتو  الأكثر أو الأكبر في الوجو بما ىو أًصغر منو وأدنى، وقد عزَّ
 –البلاغية ىذه بسيؿٍ مف الشواىد الجيّدة، ذات التخي ؿ الإبداعي الخلاؽ، حينما قاؿ 

: ))قمت: ..... وما عاب  -في معرض الرِّد عمى مف أنكر التشبيو عمى ىذا النمط 
ما عابَوُ ابف الأثير إلا مف لـ يكف لو ذوؽ لطيؼ، ولا رأى تخي مو وىو حوؿ كعبة 
البلاغة مطيؼ، وعمى ما قالو مف شرؼ ىذا الشرط في بلاغة التشبيو يبطؿ استعماؿ 

 غمبة الفرع عمى الأصؿ كقوؿ ذي الرمَّة:
 ألبستو المظممات الحنادسُ وليؿٍ كأوراؾ العذارى قطعتوُ           إذا 

لأفَّ الأصؿ تشبيو أوراؾ العذارى بالكثباف وذو الرُمَّة ىو ما ىو، ولا يستحسف،     
 مثؿ قوؿ ابف خفاجة الأندلسي:

 والنقع يكسرُ مف سنا شمس الضحى     فػكأنَّػػػوُ صػػػدأ عػػػػػمى دينػػػػػػػػػػػارِ 
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 . (1)كثر مف صدأ الدينار ........((فإفَّ الشمس أكبر مف الدينار وكذا الغبار أ 
وىذا يقودنا إلى القوؿ بأفَّ التشبيو قائـ عمى ممكةِ )التخي ؿ(، ومتوالدٌ عنيا،بحيث      

أنّوُ كُمّما زادَ واتّسع مقدار التخي ؿ عند الشاعر، دؿَّ ذلؾ عمى إبداعوِ في فنِّوِ الشعري 
ييية بيف المُتباعدات ,ويعقد الوشائج التشبييي؛ وذلؾ حينما يقرِّب في العممية التشب

الفنّية بيف جناحي الصورة التشبيييةِ، في ممارسة نحو تحقيؽ غرابةٍ في نسيج الصورة 
الشعرية ,وأحداث فجوةٍ, أوخمؽ مساحةٍ شعرية أكبر لمتخيَّؿ الإبداعي، أو نسج لوحة 

يص وتمثيؿ تشخبيانية عناصر التخي ؿ فييا متباعدةً فيما بينيا،بمقصدية تجسيـ  و 
. وىذه قضية مُيمّةٌ نوَّه عمييا الصّفدي في مختاراتوِ، في سياؽ االصور والمعاني خياليً 

حديثوِ عف التشبيو بالوجو القريب، وبالوجو البعيد، وىذا النوع الثاني يكوف أقدر عمى 
 خمؽ مساحات كبيرة لمتخيّؿ في الصور التشبييية؛ وذلؾ لأنَّوُ تشبيو يحتاج إلى دقّة
نظرٍ، وقوّة فكرٍ، وىذه أمورٌ ميمّةٌ تمس  جوىر التخي ؿ بنمطوِ العالي المُنظّـ في 

 .الإبداع الشعري
لذلؾ عندما نقرأ تمؾ الصّورة التخيّمية التشبييية البديعة في وصؼ الشّاعر )ابف   

 (2)المعتز( حيف يقوؿ:
 فوؽَ زبرجػدِ  انظرْ إلى قوسِ السّحاب منيرةً        فوؽَ العقيؽِ يموحُ     
 ػيَف لاذٍ أخَػضَرٍ ومػػُػػػػورِّدِ ػػػػػػػػػػثَوب     ي  ػػلاؿُ فجاءَ فػػػػػػوكأنّما قُمِبَ الي    

نجد أفّ فاعمية الموف قد تركت أثرىا وايحاءىا في مُخيّمة الشاعر المبدع؛ فشبّو     
سيس الشاعر الصورة عمى نحوٍ يعكس امتزاج خطوط وألواف ىذه الصورة بمشاعر وأحا

نفسو؛ بغيةَ إحداث أكبر مساحة لمتخيّؿ فييا، وتصوير المشيد بصورةٍ غرائبية بديعة، 
 فتصوّر الشاعرُ, وجادت قريحتو ومُخيّمتو بمشاىداتو المُترفة في قصر مَشيدٍ.

                                      

 .ٕٚ -ٔٚ: ...(الكشؼ والتنبيو )( ٔ)
 . ٖٚٔ: نفسو  ينظر: (ٕ)
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 التّخيؿ والإستعارة مف خلاؿ مُختارات الصّفدي الشّعرية:-ب
وسعُ مِضمارٍ تتسابؽ فيو قرائح وتخيّلات الشعراء إفّ ففَّ التشبيو والإستعارة ىما أ    

 والكتّاب في أشعارىـ ومكاتباتيـ. 
مف فاعميّة )التّخيّؿ(، وبوصفو ناتجٌ وأثرٌ بياني لممَكة  افكما افّ التشبيو متوالدٌ فني      

)التخيّؿ( لدى الشّاعر المبدع، كذلؾ )الإستعارة(، فيي ففّ بياني متجذّر مف فاعمية 
عجازٌ بياني، مُتوالدٌ مف فاعميأكبر ى ة )التخيّؿ ي )فاعمية البياف العربي(، وأثر فنيّ وا 

، ولا ننسى أفّ الاستعارة ضربٌ مف التشبيو حُذِؼَ أحد طرفيو؛ االشعري( الخلّاؽ أيضً 
في الخياؿ الشّعري، وعرض المعنى بطريقة عقمية شفّافة، قائمةٍ عمى الإدعاء  اإمعانً 

 ( .1)فييا ما لا يتصوّر تقدير النقؿ البتّةوليس النّقؿ؛ لأفّ 
مف التشبيو، وأقدرُ عمى رسـ التصوير  اغـ مف أفّ الاستعارة أسمى بيانً وعمى الرّ     

وخمؽ الشّعرية، ومييمف تخي مي عاؿٍ؛ لأنّيا ففّ يحتاج إلى تأمّؿ وتأوّؿ في تفسيرىا، 
، إلّا أفّ (2)ويف الخيالي الخلّاؽمف التصوير والتم اب الصورة الشعرية التشبييية قدرً تكس

الصّفدي لـ يُوؿِّ ىذا الففّ الإبداعي عنايتو الفنّية في أثناء اشتغالو عمى مختاراتو 
الشّعرية، مثمما تناوؿ ففّ التشبيو في كتابو )الكشؼ والتنبيو عمى الوصؼ والتشبيو( 

يّف حقيقتو، ومرجعيتو ، إذ بيّف فيو مصطمح التّشبيو لغةً واصطلاحًا  وبةً وتحميلًا دراس
البلاغية، وأثره في الصّورة الشّعرية، وأىمّيتو، وبلاغتو، وضروبو وأنواعو، وعلاقتو 

حديثَو وخطابو النقدي والبلاغي عمى  امستوى التنظير والتطبيؽ، مقتصرً  بالتخيّؿ عمى
التّشبيو وحسب، بوصفو المحور البياني، والمرتكز الرئيس الّذي قامت عميو دراسة 

ؤلّؼ لـ يُفرد ولو ػ وما نمحظو ىو أفّ المُ ػػأيْ الصّفدي  ػػػلإختيارات الشعرية عنده ػا
بداعيً في رسـ الصّورة الشّعرية فاعميً  يبيّف أثرىا امبحثاً صغيرً  ، بحيث بدا لنا أنّيا لـ اا وا 

                                      

 .ٛٚٔ( ينظر: في المصطمح النّقدي : ٔ)
 .ٚٚٔ( ينظر:  نفسو : ٕ)
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مف عناصر اختياره الشّعري؛ ولعؿّ  اا أساسيً عنصرً  تمثّؿ شكلًا مف أشكاؿ اعتمادىا
لإغفاؿ لففِّ الإستعارة مُتأتٍّ مف تصوّر البلاغييف ليا مف أنّيا تشبيو حُذؼَ أحدُ ىذا ا
(: تشبيوٌ مختصَر,يذكر فيو المُشبّو بو ويترؾ انظرًا لأنّيا )) )بيانيً  ؛(1)طرفيو

صّص مختاراتو لففِّ في أنّو خ اوصريحً  ا،كما وأفّ الصفّدي كاف واضحً (2)المُشبّو...((
بعنواف كتابو وانتياءً بمتنوِ في التنظيرِوالتطبيؽ, لكفّ ىذا لـ يمنعْ  اا,بدءً التشبيو حصرً 

مف أفْ نجد إلى جانب التشبيو ػ المعني بدراستو ػ اشارات، أو ملاحظات سريعة، أو 
تطبيقاتوِ عابرة حوؿ الإستعارةِ في مختاراتو, ذكرىا الصّفدي في متوف تنظيراتوِ و 

سيـ في تخيّؿ ورسـ إبداع الصورة البيانية في مختاراتو يُ  اا ثانويً الشّعرية، بوصفيا ركنً 
 الشعرية.

: )) ما أورده الصّفدي في كتابو قائلًا ومف ىذه الإشارات العابرة حوؿ الإستعارة،     
والمُجيدُ في التشبيو مف المُولّديف والمُتأخّريف قميؿٌ، وما مف شاعرٍ إلّا وقد شبّو، ولكف 

 مَفْ اشتير وكثُرَ في شعره، ولُيِجَ بو، وزاد في استعاراتو، )...( المراد منيا ىنا إلاّ 
 ( .3)كأبي نؤاسٍ وابف الرّومي، ...((

يـ( الّتي ومنيا ما أورده تعقيبًا عمى صورة شعرية لمشاعر )مجير الدّيف محمّد بف تم   
ما لمشاعرفي نسجيا مف إبداعٍ فنّيٍّ مبنيٍّ عمى توظيؼ  ااستحسف تصويرىا، ذاكرً 

 ستعارة في نسيج صورتيا التشبييية, فيقوؿ:الإ
 ))كيؼ السّبػيؿُ لأفّ أقبِّػػؿَ خدّ مَػػفْ     أىَوى، وقد نَامت عيوفُ الحرسِ      

 وأصابعُ المنثورِ تُومي نَحوَنػػػػا      حسدًا وتغمزىا عيػػوفُ النّرجسِ        

                                      

 . ٔٚلأندلس، دراسة تحميمية: ( ينظر: كتاب التشبييات مف أشعار أىؿ أ)
 . ٖٖٓ, وينظر: جواىر البلاغة: ٛٔ( المعجـ الأدبي :ٕ)
 .ٖٔٔ: ...( الكشؼ والتنبيو)( ٖ)
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يكف لمنرجس حركة  أنظر إلى ىذا الشاعر كيؼ استعار لمنرجس حركة الغمز، ولـ    
البتّة، ولكف لمّا اشتير تشبيو النّرجس بالعيوف، ادّعى أنّيا تغامزُ أيضًا، فاغتفُرَ لو 

 ذلؾ، ولـ تنكره نفسُ الأديب، ولا مف لو ذوؽٌ لطيؼ، وىكذا قولو أيضاً:
 ُـ  لو كنتَ إذ نادمتْ مَف أحببتػوُُ        في روضةٍ أطيارىػػا تترنّػػػ

 ُـلرأيت نرجسيا يغضّ   جفونو        عنّا، وثغرُ أقاحػػػيا يتبسّػػػػػ
ف لـ يكُف ليا ىذه الحركة، كما أنّو     فاستعار لعيوف النّرجس الغضّ والاطراؽ، وا 

 . (1)استعار لثغر الأقاحي التّبسّـ، ولا حركة ىناؾ...((
تجاه  ىذا الّذي أوردناه عند الصّفدي يُمكف عدّه عمى مستوى التّعميؽ العابر السّريع  

الإستعارة في أثناء التنظير لمختاراتو حوؿ ففّ التشبيو، أمّا حينما نتوجّو صوبَ 
تطبيقاتو العمميّة )النتيجة( لمختاراتو التشبييية الشعرية، فنجد أفّ الصورة الاستعارية قد 
جاءت مُمتزجةً في نسيج الصّور التشبييية لمختاراتو, في امتزاجٍ خيالي عاؿٍ في كثير 

، في منحًى جماليّ خياليّ، اا إبداعيً ا تخي ميً ا فني  ور، مثّؿ ذلؾ الإمتزاج تظافرً الصمف 
مكّفَ شعراء مختاراتو مف إضفاء الصّفات عمى الأشياء بطريقة يجعميا تتحرؾ وتنطؽ 
وكأنّيا شخوصٌ حيّةٌ؛ لأفّ التّخيّؿ الشعري يصنعُ في الإستعارة ما يصنعو في التشبيو 

إلّا أفّ التخي ؿ الشعري يعرضيا بطريقة عرض المُشبَّو في صورة  المجرّد مف الأداة،
، ومف ىنا تكمفُ قيمة إمتزاج (2)المُشبّو بوِ عمى نحوٍ أبمغ، وأروع، ومساحة تخيّؿ أوسع

صور الإستعارة بصور التشبيو في مُختارات الصّفدي الشّعريّة، ولعؿّ مف أبدع مف 
 (3)ما أورده الصّفدي في ذلؾ: نسج صورَهُ الإبداعية عمى ذلؾ النّمط،

ُـ يُزمزِ ُـ ُـ يبكي والحَمػػػا ُـ مُولوِؿُ        والغي  الزىرُ يضحؾُ والنّسي
                                      

 . ٙٔٔ ...(:الكشؼ والتنبيو )( ٔ)
 .ٕٗ( ينظر: الخياؿ في الشّعر العربي : ٕ)
 . ٕٛ: ...(الكشؼ والتنبيو ) ينظر: (ٖ)
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 والراّحُ تممعُ في الزّجاج كأنّيا        جمػػػرٌ وبارقػػةٌ ونارٌ تضػػر ُـ
رائعٌ ذلؾ الإحساس الذوقي العالي، وذلؾ التخي ؿ الفعّاؿ الّذي نسج خيوط الصّورة،   

نممس فييا مزج الشاعر بيف صورة الإستعارة في البيت الأوّؿ، وصورة التشبيو في 
 البيت الثاّني، فالزّىر يضحؾ، والرّاحُ كأنّيا الجمرُ الوضّاء.

ومف الصّور الشعريّة المُوفّقة البديعة الّتي اتّخذت سبيؿ الإمتزاج بيف الإستعارة    
 (1)وكيع( حمميا قولُوُ:والتشبيو، تمؾ الّتي نسجيا الشّاعر )ابف 

 والبػػػػػدرُ قػدْ أىَدى لَنا          فػػػي ظُممةِ الميؿِ شُيػُب
 وقَػػػػػدْ دَنتْ جػػَػػوزاؤُهُ         إليوِ تَسعى مِػػػف كػثػػب
 كأنّػػػػػػػػػػيَػػا روميّػػػػةٌ         في أُذنِيػػػا شنؼُ ذَىػب

ييا ومضةُ التّخيّؿ عند ذلؾ الشّاعر المُبدع، صورة بصريّة حسّية موحيةٌ، توقّدت ف    
ّـ بيف  فجاءت صورة البدر والجوزاء بيف تخي ميف إبداعييف، في تظافرٍ فنّيٍّ فريد ت
الاستعارة والتشبيو؛ فصورة الإستعارة لمبدر امتزجت مع تشبيو الجوزاء بالمرأة الرّوميّة، 

فٍ، أليبَ تخيّؿ ومشاعر الشّاعر، وما يوحيو ذلؾ الجنس الأنثوي الرّومي مف جماؿ فتّا
ّـ أفّ ىناؾ ثمّة مظيرٌ لمخروج عمى المألوؼ في التشبيو، متمثّؿٌ بقمب الشّاعر آلية  ث
التّشبيو؛ فشبّو الكثير)الجوزاء( في الصّفة )وجو الشّبو( بالقميؿ)الرومية(؛ إحداثًا 

 لممبالغة في الوصؼ، والإيغاؿ في التّخيّؿ لمصورةالشعرية.
؛ لترسيخ فاعميّة اا لطيفً ظافر الفنّي بيف الإستعارة مبمغً غُ الإمتزاج البياني، والتّ ويبم   

التّخيّؿ في أذىاف الشّعراء، ما نجده في صورة شعرية وىّاجةٍ نسجيا خياؿ الشّاعر 
 (2))ابف بابؾ(, فجاء فييا:

 والبدرُ يضحؾُ كالغَديرِ تكشّفتْ       عَػػػف جانبيػػوِ حديقةٌ خَضػراءُ 
                                      

 . ٜٜٔ: ...(الكشؼ والتنبيو) ينظر: (ٔ)
 .ٕٓٓنفسو :  ينظر:( ٕ)
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نستوحي مف البيت ما نممسو مف تخيّؿ شفّاؼٍ، نابع مف إمتزاج الصورتيف     
ثـ يشع  بياضًا وصفاءً كأنّو الغدير الإستعارية، والتشبيييّة، فالبدر يضحؾ كأنّو إنسافٌ ،

بطريقة تصويرية تمازجت فييا الألواف والخطوط والحركات, بحيث جعمت الصورة كأنّا 
  وانو كأنّو الحرباء. شاخصٌ يتحرّؾ وتتبدّؿ أل

فّ تجاورَ الإستعارة مع التشبيو في البيت السابؽ مف شأنوِ أفْ يجاور بيف أكما       
فنّييف بيانيّيف مف شأنِيما أفْ يجعلا المَشيد الشعري حافلًا بالجماؿ الّذي يستمد  أنساقَوُ 

شاعرِ وىو مجموعةٌ مف الرؤية التشبيييّة, الّتي توازف بيف صورتيف مصدرىُما تخيّؿُ ال
مف الإستعدادات النفسيّة, الّتي يمجأ إلييا الشاعرُ وىو يحاوؿ أفْ يعيد إنتاج أفكاره 
الشعرية  لغرض تقديـ  نصٍّ أدبيٍّ مُموّف بحدود التجربة التخيّميّة, الّتي تبيح لو حريّة 

 لو . ايّة حيّزً تّخذ مف السياقات المغو القوؿِ في كؿِّ شيءٍ يعتقدُ أنّو مُيّـ وضروريّ  ي
ُـ لوُ بحقِّوِ في إعادة تشكيؿ      ولذا فإفّ التخي ؿ الّذي يتسامحُ مع الشاعر، ويسمّ

نّما يسيُـ في تشكيؿ (ٔ)المُدركات في صور فنّية جديدة ليست مُدركةً بالحسِّ مف قبؿ ،وا 
مف الطبيعة  بموف مُستمدٌّ  اعقؿ ,ويكوف الشبوُ فييما مُموّنً صورٍ مغايرةٍ يمكف إدراكيا بال
 نفسيا كما في البيت السابؽ.

 
 
 

                                      

 .        ٘٘( ينظر: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب:ٔ) 
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 المصادر والمراجع
 

 القرآن الكريم
 أولًًـ الكتب: 

وكالة  .أحمد مطموبد.  :اتّجاىات النقد الأدبي في القرن الرابع اليجري .1
 . م1973 :1ط :بيروت :المطبوعات

د. عبد المطمب  :اتجاىات النقد خلال القرنين السادس والسابع اليجريين .2
 :1ط :لبنان :روتبي :دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع .مصطفى
 م.1984

دار المعارف  .محمد زغمول سلام :الأدب في العصر الممموكي الدولة الًولى .3
 م .1971 :بمصر

 . م1974 :مصر :دار النيضة .محمد منذورد. :الأدب وفنونو .4
 دار القاموس الحديث )د.ت(.  :بيروت .مفارابيل أراء اىل المدينة الفاضمة .5
 .عمي عشري زايد :الشعر العربي المعاصراستدعاء الشخصيات التراثية في  .6

 .م1987 :1ط :ليبيا :طرابمس :منشورات الشركة العامة لمنشر والتوزيع

قرأهُ وعمَّق عميو أبو فير  .عبد القاىر بن عبد الرحمن الجرجاني :أسرار البلاغة .7
مصر   :مطبعة المدني بالقاىرة :الناشر دار المدني بجدة .محمود محمد شاكر

 م.1991 :الجديدة
 ىـ.1368 :مكتبة الانجمو المصرية .نيعبد الحميد حسن :الأصول الفنية للأدب .8
 :8ط :القاىرة :مكتبة النيضة المصرية .احمد الشايب :أصول النقد الأدبي .9

 . م1973
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 :بيروت :دار صادر .احسان عباسد.  :تحقيق .ابن خمكان: الأعيانوفيات  .11
 )د.ت(.

دار الفراىيدي  .د. عبد اليادي خضير :ألوان من التشبيو في الشعر العربي .11
 م.2111 :1ط :شارع السعدون :بغداد :لمنشر والتوزيع

بتحقيق  .قاضي القضاة جلال الدين القزويني :الًيضاح في عموم البلاغة .12
اعادت طبعو  :وتعميق لجنة من اساتذة كمية المغة العربية بالجامع الأزىر

مطبعة السّنة  :م محمد الرجببالأوفيس مكتبة المثنى ببغداد لصاحبيا قاس
 القاىرة )د.ت(. :المحمدية

عبد الله  : د.تحقيقىـ(. 441أبي وليد الحميري )ت :البديع في وصف الربيع .13
 .م1987 :طبع بدار المدني بجدة .عبد الرحيم عسيلان

ود. خديجة  .تحقيق د. أحمد مطموب .أبن وىب :البرىان في وجوه البيان .14
 م .1967 :1ط :الحديثي

دار . د. مرشد الزبيدي :ء القصيدة الفنية في النقد العربي القديم والمعاصربنا .15
 م.2112 :2ط :سوريا :دمشق :الينابيع لمطبع والنشر والتوزيع

 .د. بدوي طبانة :البيان العربي دراسة تاريخية فنية في أصول البلاغة العربية .16
 م.1956 :1ط :مطبعة الرسالة :مكتبة الأنجمو المصرية لمطبع والنشر

 .تحقيق السيد أحمد صقر  .ىـ(276الدينوري )ت ابن قتيبة :تأويل مشكل القرآن .17
 ىـ.1373 :القاىرة :مطبعة عيسى الحمبي

تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن: لابن أبي الاصبع  .18
تقديم وتحقيق: د. حنفي محمد شرف. وأشرف عمى اصدارىا: محمد  .المصري
 ويضة: لجنة احياء التراث الإسلامي: مطابع شركة الإعلانات الشرقية:توفيق ع
 .ىـ1383: 2ط القاىرة:
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أعمال المؤتمر الدولي السادس لمجمعية المصريّة لمنقد الادبي  :تحميل الخطاب .19
يل وأثره في ابداع التشبييات الشعرية: الييأة  : 1جرؤية الصفدي مثالًا : :التخُّ

 .م 2114العامة لمكتاب القاىرة :
 .د. محمد عبد المنعم خفاجي :التشبيو في شعر ابن المعتز وابن الرّومي .21

 )د.ت(.  :1ط :القاىرة :المطبعة الفاروقية الحديثة
 . مطبوع وقد حققو محمد عبد المعيد خان .لابن أبي عون الكاتب :التشبييات .21

 م. 1951 :مبردجامطبعة ك
 :دار الرشيد لمنشر .د لؤلؤةترجمة عبد الواح .د.ل. ريت  :التصور والخيال .22

 .م1999 :بغداد
محمد باسل عيون  :وضع حواشيو وفيارسو .التعريفات لمشريف الجرجاني .23

 . 2119 :دار الكتب العممية في لبنان .السود
منشورات محمد  .الحافظ أبو الفداء ابن كثير الدمشقي :تفسير القرآن العظيم .24

 )د.ت(. :نلبنا :بيروت :دار الكتب العممية :عمي بيضون
 :بيروت :4ط :دار العودة .عز الدين اسماعيلد.  :التفسير النّفسي للأدب .25

 . م1984
حمّاد  :إلى نياية القرن السّادس :أسسو وتطوّره :التفكير البلاغي عند العرب .26

 .م1981 :منشورات الجامعة التونسية .صمّود
ييئة ال .تحقيق: محمد سميم سالم .ابن رشد :تمخيص كتاب النفس لأرسطو .27

  .م1981: 1ط المصرية العامة لمكتاب:
 :مطبعة الموسوعات .لصفديلصلاح الدين ا :السمع بانسكاب الدمع تشنيف .28

 ىـ.1321 :القاىرة
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دار النضال  .د . محمد عبد الله الجادر :دراسة وتحقيق، الثعالبي ناقداً وأدبياً  .29
 . م1991:  1ط :بغداد  :لمطباعة والنشر والتوزيع

ىـ(. 485) : عبد الله بن الحسين بن ناقيا البغدادي القرآن يياتتشب في الجمان .31
لبنان: -السعودية: بيروت-تحقيق: د.محمود حسن أبو ناجي الشيباني. جدة

  .م1987-ىـ1417 :1ط
تحقيق سمير حسين  :لصفديلصلاح الدين اجنان الجناس في عمم البديع  .31

 م.1987 :1ط :لبنان :بيروت :دار الكتب العممية .حمبي
د. فاضل  :قراءات في الخطاب البلاغي النقدي عند العرب :حضور النص .32

 . م2112 :الأردن :عمان :1ط :دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع .عبود التميمي

 :أبي عمي محمد بن الحسين الحاتمي :حمية المحاضرة في صناعة الشعر .33
 .م1979 :دار الرشيد لمنشر :وزارة الثقافة والاعلام .جعفر الكتانيد.  :تحقيق

 :1مج :بيروت :دار الجيل .تحقيق عبد السلام ىارون :لمجاحظ :الحيوان .34
 م. 1997

 :بيروت :دار الكتاب العربي. تحقيق محمد عمي النّجار: بن حنيلا :الخصائص .35
 )د.ت(. :لبنان

طبعة الييئة  .ابراىيم الصيرفي  :ترجمة :سير مورسين  يورا  :الخيال الروماني .36
 .م1977:ابالمصرية العامة لمكت

المكتبة العربية في  .محمد الخضر حسين التونسي :الخيال في الشعر العربي .37
 م.1922 :35المطبعة الرحمانية بالخرنفش رقم  :دمشق

مؤسسة دار  .د. عمي محمد ىادي الربيعي :الخيال في الفمسفة والأدب والمسرح .38
 م.2112 :1ط :العراق :بابل :الحمة :الصادق الثقافية لمطبع والنشر والتوزيع
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 :من سمسمة دراسات أدبية .عاطف جودت نصر :الخيال مفيومو ووظائفو .39
 .م1984 :مطابع الييئة المصرية لمكتاب

 :مطبوعات دار المعممين العالية .د. جميل سعيد :دروس في البلاغة وتطورىا .41
 م.1951 :بغداد :مطبعة دار المعارف

مطبعة  .ود محمد شاكرتحقيق  محم .عبد القاىر الجرجاني :دلًئل الأعجاز .41
 . 1989 :2ط :القاىرة :المدني

صالح : تحقيق:  .أحمد بن عبد الرحيم ابن العراقيولي الدين  :الذيل عمى العبر .24
 .  م1191 =هـ 1041 :1ط :مؤسسة الرسالة  :مهدي عباس

 م.1977 :دار الفكر العربي .فخري الخضراويد.  :رحمة مع النقد الأدبي .43
خير الدين  :عني بتصحيحو : اخوان الصفا : ن الوفارسائل اخوان الصفا وخلا  .44

 . م1928:المطبعة العربية بمصر .الزر كي 
تحقيق محمد عبد اليادي  :يعقوب بن اسحاق الكندي :رسائل الكندي الفمسفية .45

 .م1955 :القاىرة :دار الفكر العربي. :أبو ريدة
ميل د. عبد دراسة وتح :ابن سنان الخفاجي :سر الفصاحة في صناعة الًعراب .46

 . م1976 :القاىرة :نشر مكتبة الأنجمو المصرية  .الرزّاق أبو زيد
دار الحديث  .أحمد محمد شاكر :تحقيق وشرح :ابن قتيبة :الشعر والشعراء .47

 م. 2116 :القاىرة :لمطبع والنشر والتوزيع
دار الافاق  :د. محمد عبد المجيد لاشين :الصفَّدي وآثارهُ في الأدب والنقد .48

 م.2115 :1ط :القاىرة :مدينة نصر :ة لمنشر والطباعة والتوزيعالعربي
 .كامل حسن البصيرد.  :موازنة وتطبيق ،الصورة الفنية في البيان العربي .49

 ىـ . 1417 :مطبعة المجمع العممي  العراقي
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المركز  .جابر عصفورد.  :الصورة الفنيّة في التّراث البلاغي عند العرب .51
 . م1992 :3ط :الثقافي العربي في بيروت

عبد القادر د.  :دراسة في النّظريّة والتّطبيق :الصورة الفنيّة في النقد الشعري .51
 .م1984 :1ط :دار العموم لمطباعة والنّشر :الرّباعي

محمود محمد  :تحقيق :ىـ(771تاج الدين السبكي )ت :طبقات الشافعية الكبرى .52
 )د.ت(.  :لعربيةدار أحياء الكتب ا :وعبد الفتاح محمد الحمو :الطناحي

محمد محمود  :تحقيق :ىـ(434لأبن سلام الجمحي )ت  :طبقات فحول الشعراء .53
 م.1913 :ليدن :القاىرة :شاكر. دار المعارف

 :يحيى بن حمزة العموي :الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعموم حقائق الًعجاز .54
 :ببيروتدار الكتب العممية  :محمد عبد السلام شاىين :مراجعة وضبط وتدقيق

 . م1995: 1ط
 :دار الفكر .محمد سعيد العريان :تحقيق :إبن عبد ربو الأندلسي :العقد الفريد .55

 )د.ت(. 
 م.1972 :3ط :بيروت :دار الكتاب المبناني :جميل صميبا :عمم النفس .56
محمد  :تحقيق :ابن رشيق القيرواني :العمدة في محاسن الشّعر وآدابو ونقده .57

 .م1969 :3ط :لسعادة بمصرمطبعة ا .محيي عبد الحميد
دار الكتب  .عباس عبد الساتر :تحقيق :ابن طباطبا العموي :عيار الشّعر .58

 .م1982 :1ط :بيروت :العممية
 :عمي بن ظاىر الأزدي المصري :غرائب التّنبييات عمى عجائب التشبييات .59

دار المعارف  :ود. مصطفى الصّاوي الجويني :تحقيق د. محمد زغمول سلام
 . م1983 :ضمن سمسمة ذخائر العرب :رمص :لمنشر
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  طبع وشرح: :صلاح الدين الصفَّدي :الغيث المسجم في شرح لًمية العجم .61
 ىـ. 1315 :1ط :المطبعة الأزىرية

 .م1985:عالم الكتب :بيروت :جعفر آل ياسين :الفارابي في حدوده ورسومو .61
. مطابع امرفتحي أحمد عد.  :الكريم فكرة النظم بين وجوه الًعجاز في القرآن .62

 .م.1957الأىرام: الثاىرة: 
دراسة تحميمية لمعوامل المؤثرة في صور  ،فن التشبيو في الشعر العباسي .63

 :التشبيو في الشعر العباسي وتطور تمك الصور وقيمتيا الأسموبية من خلال
بقمم د. محمد رفعة نجير ودار الأمان لمطباعة والنشر  :)مختارات البارودي(

 م. 2112 :1ط :الامارات :بيأبو ظ :والتوزيع
 :1ط :مكتبة نيضة مصر .عمي الجنديد. :نقد ،أدب ،بلاغة  ،فن التشبيو .64

 م.1952
 )د.ت(. :3ط :بيروت :دار الثقافة :احسان عباسد.  :فن الشعر .65
 :1ط :الكويت :مطبعة ذات السلاسل :توفيق الفيلد.  :فنون التصوير البياني .66

 . م1987
مطبعة  :منشورات المجمع العممي .د. أحمد مطموب :في المصطمح النقدي .67

 م.2112 :المجمع العممي
 .م1976 :2ط :بغداد :د . كمال نشأت  :دراسة تطبيق :في النقد الأدبي .68
وليد د.   :، ظيورىا وتطورىاقضية عمود الشعر في النقد العربي القديم .69

 م.1985: 2. المكتبة الحديثة: العين: طقصاب
تحقيق: د. عبد الحميد ىنداوي: دار الكتب  :المبرد :دبالكامل في المغة والأ .71

  م.1999:/ 1العممية: بيروت: لبنان: ط
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مطبوع  :لمحمد بن الكتاني الطبيب :كتاب التشبييات من أشعار أىل الأندلس .71
 م.1966 :مطبعة سميابيروت: لبنان:  :دار الثقافة :احسان عباسد.  :بتحقيق

مكتبة مصطفى البابي  .:السلام ىارون تحقيق عبد :لمجاحظ :كتاب الحيوان .72
  .م1938 :الحمبي

: تحقيق: عمي محمد لأبي ىلال العسكري :، الكتابة والشعركتاب الصناعتين .73
البجاوي، ومحمد أبو الفضل ابراىيم. المكتبة العصرية، لمطباعة والنشر 

 م.2116: 1والتوزيع: صيداـــ لبنان: ط
  :ات المجمع العممي العربي بدمشقمطبوع :محمد كرد عميد.  :كنوز الًجداد .74

 . م1951 :مطبعة الترقية لمطباعة والنشر
طبعة دار : نخبة من العممين بدار المعارف :تحقيق: لابن منظور :لسان العرب .75

 )د.ت(.: مصر:المعارف
قدمو وعمق  :لضياء الدين بن الأثير :المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر .76

 :دار نيضة مصر لمطبع والنشر .دوي طبانةود. ب ،د. احمد الحوفي :عميو
 )ت.د(.  :القاىرة :مصر :الفجالة

مطبعة عيسى  :محمد أبو الفضل ابراىيمد.  :تحقيق :لمميداني : مجمع الأمثال .77
 .م1977 :البابي الحمبي بمصر

ود. ناصر  :د. ابتسام مدىون الصفَّار :محاضرات في تاريخ النقد عند العرب .78
مطبعة دار الحكمة لمطباعة  :شارع المتنبي :العربيةمكتبة المغة  :الحلاوي
 م.1991 :الموصل :والنشر

دار الكتب  .لأبن فضل الله العمري :مسالك الأبصار في ممالك الأمصار .79
 ىـ . 1342 :مصر :القاىرة :المصرية
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 :وزارة الثقافة :محمد عزامد.  :مصطمحات نقدية من التراث الأدبي العربي .81
 . م1995 :دمشق

 .م1973:دار القمم :بيروت :محمد جواد مغنية :الفمسفة الًسلاميةمعالم  .81
 :محمد خميف خضيرد.  :المعايير البلاغية في الخطاب النقدي العربي القديم .82

 . م2112 :1ط :الأردن :عمّان :دار غيداء لمنشر والتوزيع
محمد عمي د. :تحقيق :جلال الدين السّيوطي :معترك الأقران في اعجاز القرآن .83

 . م1969 :دار الثقافة العربية :دار الفكر العربي لمطبع والنشر :اويالبج
 م.1979 :1ط :بيروت :دار العمم لمملايين :جيور عبد النور :المعجم الأدبي .84
 :القاىرة :دار الكتاب العربي :حسين نصّارد. :المعجم العربي نشأتو وتطوّره .85

 .م1956
 .كامل الميندس، و وىبة مجدي :معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب .86

 .م1984 :)منقحة ومزيدة( 2ط :بيروت :مكتبة لبنان
ضمن  :دار الرشيد لمنشر :د . داوود سموم :مقالًت في تاريخ النقد العربي .87

 .م 1981 :الجميورية العراقية :منشورات وزارة الثقافة والأعلام
 :1ط :بيروت  :دار الفكر :عبد الرحمن بن خمدون  :مقدمة ابن خمدون .88

 . م2113
تحقيق محمد بن الحبيب  :حازم القرطاجني :منياج البمغاء وسراج الأدباء .89

 .م1981 :2ط :بيروت :دار الغرب الاسلامي :الخواجة
 :تحقيق :ىـ(874ابن تغري بردي )ت :المنيل الصافي والمستوفي بعد الوافي .91

 )د.ت(. :القاىرة :الييئة المصرية العامة لمكتاب. مجموعة من الباحثين
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  423  الخاتمة ونتائج البحث 

 نتائجُ البحث  و الخاتمةُ 
 
 خمصت الرسالة إلى نتائج لعلّ من أىمّيا : 

ينتمي كتاب )الكشف والتنبيو عمى الوصف والتشبيو( إلى كتبِ الاختيارات، ذات  .ٔ
كتاب اختيارٍ  وىو أوسعُ  ، اي المعني بالصورة التشبييية حصرً التخصُّص الشعر 

الشعري في تاريخ الادب العربي، عرفتو كتب الإختيار  أدبي في التشبييات الشعريةِ 
 فيو في ىذا البابِ يشكّل إضافةٌ أدبية ،ونقديّة قيِّمةٌ في موضوعوِ الاختياري. 

المُؤلِّفِ، وغرارة محفوظوِ الأدبي في الاستشياد  عن سعة ثقافة كشفَ ىذا الكتابُ   .ٕ
 , عن سمو ذائقتو الفنيةفي مختاراتو الشعريّة، فضلً  الخاص بموضوعات التشبيو

من الأدباء الّذين كان ليم أثرٌ بارزٌ في أدب الاختيارِ الشعري في  افكان بحقٍّ واحدً 
 عصرهِ ، والذي نُعِتَ ظُممًا بـ)أدب العصور المظممةِ(.

ا  فنيِّ يةِ ، ومُمارستوِ تحميميا تحميلً لقد رسّخَ الصفّدي باختياره الأشعار التشبيي  .ٖ
مَكَّنْتوُ  من أنْ تقاليد نقديّة نقدية أصيمة  ، وما صاحبيا من وقفات ونظراتٍ  اجماليً 

دورَ الباحثُ المُتقصي لحقائقِ التشبيياتِ ،  مارسَ في كتابو الاختياري  افً يكون مُؤلِّ 
قِ لأسرار جمال الصور التشبيييةِ ، والناقدِ البلغي  المغرم في تحميل تمك  والمُتذوِّ

 الأشعارِ. 
 ر عمى منيجٍ ناضجٍ متكاملٍ ينمُّ عناعتمدَ الصفّدي في اختيار الأشعا  .ٗ

 التأليف العممي الصحيح للختيار الشعري ,فمنيج الكتاب, بأصول معرفةٍ تامّة
 والغاية من تأليفو ,والتبويب المنظم لموضوعات التشبيو ,والكشف عن المصادر

 الخطبة التي ا وقد حدّده المُؤلِّفُ في المقدمة ، أوبدا واضحً  , غذّتْ مادتو التي
 كما بدتْ دقة المنيج واضحةً من خلل ما رسمو المؤلف من بيا كتابو، صدّر
 لحدوده ،وتعريفاتو عند البلغيين القُدماءِ، لمصطمح التشبيوِ ، وعرضِ ل تأصي
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 بنظر الاعتبارِ أقرب الآراء إلى المعنى اةِ ىذه الحدود والتعريفاتِ، آخذً ومناقش
 عٍ لخصائصِ مصطمح التشبيوِ ، الّذي لاالتشبييي ، قبلَ أنْ يخرجَ بتعريف جام

 النقّاد والبلغيين السابقين لو . تعريفات يشبوُ 
مع ميلٍ أكثر  المدرستين :الأدبية والكلمية, وجدنا الصفّدي يجمع بين خصائص  .٘

القائم عمى تحكيم الذوق الفني في كثير من  نحو تبني أسموب المدرسة الأدبية,
شواىد والأمثمة التشبييية التطبيقية ,والجنوح نحو من ال مباحث كتابو ,والإكثار

التصدِّي لكثيرٍ من القضايا البلغيةِ الّتي  التماس التعميل الأدبي المناسب في
يُعالجيا في مختاراتو, وىذا ما لمسناه في ردِّه عمى ابن الأثير في مواطنٍ من كتابوِ 

 .ذي الصمة بفن التشبيو الذي يدرسو, ويدور في متن كتابو
النقدية  اعتمدَ الصفدي في اختياره لنصوص تشبيياتوِ عمى حزمةٍ من المعايير  .ٙ

والبلغيةِ ،التي اعتمدتْ وقد لمسيا الباحثُ من خلل ممارساتوِ في اختيار 
التشبيياتِ، وتحميميا ، وشرحيا ، ونقدىا ,والتعميقِ عمييا ، مثل:)غرابةُ التشبيو ، 

يات ، والسرقاتِ ، والموازنةِ وغيرىا من المعايير ،الّتي والمقاربةُ والمناسبةُ في التشبي
 استندَ إلييا في فرز التشبيياتِ الجيَّدة المستحسنةِ(.

كشفتْ مختاراتُ الصفّدي عن ارتباط الصفّدي بواقعوِ وبيئتوِ الشامية والمصريةِ،   .ٚ
الإيحاءِ و وتأثُّرهِ بأجوائِيا المطيفة في اختيار التشبييات الرقيقةِ ، ذات الإشعاع 

وعمى ختياره للأشعار ا ذائقتو في بدورهِ عمى انعكس وىذا الواضح،و البياني الساحر 
ا من الزمن في مصرَ ، وكان الصّفدي قد قضى ردحً  امستوى الألفاظ والمعاني معً 

 اا، ساحرً نصُّ الشعريّ في مختاراتوِ واضحً وتأثر بأدبائيا وشعرائيا وبيئتيا فجاءَ ال
 قارئ وحسّوُ الجمالي .يجتذبُ ذائقة ال

اعتمدَ الصفّدي في  مختاراتو الشعريةِ عمى جممةٍ من المعايير البلغية والنقديةِ  .ٛ
ا عمى ممكةِ الذوق الفنيّ ، في توجيو كثيرٍ من وقفاتوِ ، كذلك اعتمدَ كثيرً 
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وملحظاتو النقديةِ ، الّتي برزتْ من خلل اختيار الاشعار المُستَجادةُ في الشرحِ 
التحميل ، والتماس التعميل الادبي المناسبِ ، مِمّا يُؤكِّدُ امتلكوُ ممكة ذوقٍ ،و 

بةٍ في مكاشفةِ النص بذلك عن  اوص الشعريةِ ، ومحاورتيا ، كاشفً مصقولة ومُدرَّ
 امتلكو خبرة طويمةً في مجال الاختيارِ الأدبي ونقدهِ .

لتِيا ، ونقدىا ، عن تأثُّره  كشفتْ مختاراتُ الصفدي الشعرية بتنظيراتِيا ، وتحمي  .ٛ
بِمَنْ سبقوُ من العمماء والُأدباءِ ، من الفلسفة وأىل الكلم ، وعمماء التفسير، 

الأدبي  وأرباب المغة ، والنقاد ، والبلغيين ، فضلً عن تأثُّرهِ الكبير بأُدباءِ الإختيار
مى آثارِىم ، وأفكارىم, في ذلك ع ابوجوٍ خاصٍّ ، مُطَّمِعً  في حقل التشبييات الشعريةِ 

من خلل صياغتو  اومقولاتِيم وتوظيفيا في مختاراتو، بحيث برز ذلك التأثُّر واضحً 
في تكوينو الثقافي  لمعباراتِ ، وتحميمو للأشعارِ ونقدِىا ، مِمّا يعني أنّيا كانتْ بارزةً 

 ، واسموبوِ العممي والأدبي  في الطرح والمعالجةِ. 
لقدْ تعدّدتْ مصادرُ الصفّدي الّتي استقى منيا مقولاتو النقديّة ،ومختاراتوِ الشعريةِ   .ٜ

في كثيرٍ من  الشاىد القرآني الحاملُ لممعنى التشبييي أبرزىا حضورُ  ، كان من
في مختارات كتابوِ ،   كاملً وأنَّوُ  خصَّصَ لوُ فصلً تنظيراتو حول التشبيو ، كما 

النبوي الشريف التشبييية ؛ اعتقاداً منوُ أنّ النصِّ   عن نصوص الحديثفضلً 
نُ بو مختاراتو التشبييية .  القرآني أرفعُ شاىدٍ ، وأفصحُ بيانٍ تُرصَّ

مالَ الصفدي في اختيارِ الأشعار إلى معيار الجودة الفنيّةِ ، كما ىو الحالُ   .ٓٔ
ديس الشعر القديم ةِ تقعن فكر  ان بعدهِ )ابن قتيبة( ، مُتخمِّيً قَبمْوُ ,وم عند)الجاحظ(

نصبَ عينو معيارَ الجودة الفنيةِ في اختيار الأشعار ، بحيث أنَّو  لقدموِ ، جاعلً 
أكثرَ من الاستشياد بشعر المحدثينَ في مختاراتوِ ، يَتقدَّمُيم الشاعرُ ابن المعتز 

من  رُ لمتشبييات الغريبة, كما كان ىذا الشاع اأكثرِ الشعراء المحدثين إبداعً  ،بوصفوِ 
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في مختاراتِ الصفّدي الشعرية ، وأرفعُيم حظوةً فنية جماليةً  اأكثرُ الشعراء حضورً 
 في ذوق الصفّدي اختياراً , وىذا ما ألمح إليو المُؤلِّفُ في المقدمة الأولى من كتابو.

من صورِ التشبيو الّذي تتصدرهُ الأداة  افُ الصفّدي في اختياراتوِ كثيرً يُوظِّ   .ٔٔ
( ؛ اع تقاداً منوُ بقدرتيا عمى التصويرِ, وتشخيصيا الصورةَ بمزيدٍ من التأكيدِ )كأنَّ

معان في إعطاءِ المعنى التشبييي أعمقِ إيحاءٍ ، وأجمل  والقُوَّةِ في التشبيوِ ، وا 
تصويرٍ لأنّيا تسيمُ في تقوية العلقة الرابطةِ بين طرفي التشبيو من جيةٍ ، كما 

شبيو وىو)المُشبَّوُ( ، دون أدوات التشبيوِ الُأخرى من جيةٍ الأصلَ في الت وأنّيا تَتقدَّمُ 
 أُخرى ,فتكون بذلك المُنبِّوُ الرئيسُ لجمال الصورة التشبيييةِ ، وتجعلُ المُتمقِّي

 لاستقبال تفاصيل الصورةِ بأجمل صورةٍ ، وأحسن معرضٍ . امُستعدِّ 
نحو التشبيو  ا كبيرً ميلً  لُ أمّا ما يخصُّ أنواع التشبيو ، فقد وجدنا الصفّدي يُسجِّ   .21

التمثيمي )الصورة( بصورة خاصّةٍ، فأكثرَ من إيراد صوره التشبييية المتأتيةُ  عمى 
عمى الأداة  ولا سيِّما ما كان منوُ مُشتمِلً ىذا النمط الشعري في مختاراتو الشعريةِ, 

ىذه الاداة ، يكونُ بوساطة  ا منوُ بأنّ التشبيوَ التمثيمي أقوى ما)كأنّ( ؛ اعتقادً 
وتمكنُ قيمةَ ىذا النوع من التشبيو في ذوق الصفدي من بلغتوِ العاليةِ في ظيور 
وجو الشبو فيوِ من امتزاج صورٍ عِدَّةٍ, مُشكِّمةً المعنى المقصود المشترك بين طرفي 

 .العممية التشبييية

 تشيادنحو الإكثار من الاس ا كبيرً صفّدي في مختاراتو الشعريةِ ميلً سجّل ال  .ٖٔ
 بالتشبييات الشعرية المُتأتِّيةُ عمى نمط المقطوعة الشعريةِ دونما سواىا من صور
الاستشياد الشعري الُأخرى في كتابو )الكشف والتنبو ...(؛إذْ سجّمت المقطوعات 

في  اا كبيرً ,والإبداع الموجز, غمبةً وحضورً  الشعرية ذات التكثيف الإيحائي
أنّيا أنجعُ  منيُب اراتو الشعرية ؛وذلك اعتقادً تامخ الاستشياد الشعري لتشبييات



  423  الخاتمة ونتائج البحث 

وقدرتيا عمى  الموجز, الوسائل الفنية في التعبير عن المعنى التشبييي البديع,
ما  وأوضحِ قصدٍ ,وأدقِّ معنًى, الكشفِ عن آلية التشبيو وقيمتوِ الفنيَّة بأوجز عبارةٍ,

تشبيو المطموب في العممية ويكتمل بو الغرض من ال دامت تُؤدِّي المعنى المُراد ,
الشعرية الإبداعية ؛ وذلك كما يبغيو المُؤلِّفُ ومن بعده القارئ النموذجي ليذه 

 المختارات الشعرية .
ي حقل ف عمى سابقيو اا موضوعيً ل الصفدي فرادةً بحثيّة ,وتفوقً كما سجّ   .ٗٔ

بداعي بشكميا الإ تيانو بنظرية )التَخيُّل الشعري(أالإختيار الشعري ؛وذلك في 
عن طبيعة ىذه الممكة الإبداعية في العممية  اتعمق بالشاعر المبدع نفسو ,كاشفً الم

 اخيمة البديعة المُستجادة , واضعً التشبييية وأثرىا في الإتيان بالصور والمعاني والأ
التعريف الخاصّ بيا ,بعدما استنبطوُ من قراءتو الكثيرة ,واطّلعوِ الواسع عمى أفكار 

يل بشكموِ الإنساني عندىم,ومقولات الف منجزَىم  امُطوِّعً  لسفة المسممين حول التخُّ
فاعمية ىذه الممكة   امبيِّنً  , الفمسفي في حقل الإبداع الشعري والمعني بالمبدع نفسو

في نفسية شعراء مختاراتو وأثرىا فييم في الاتيان بجيد التشبييات الشعرية البديعة 
ليا الصفحات التطبيقية في  امفردً  بإسيابٍ وافٍ,ليا  رَ بعدما نظَّ  والغريبة ,
د نظريتو الفنية حول ىذه الممكة  استحضار الشواىد التشبييية الكثيرة, التي تعضِّ

 مختارات كتابو . الإبداعية في
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Abstract 

      The current study aims at analyzing " The book of Al-kashf 

wal Al-Tanbeeh on Alwassf  Wal  Altashbeeh , " by  Salahuldeen Al-

Safady . This study consists of an introduction followed by three 

chapters, and ended with conclusions and findings. 

       The  introduction  falls into two sections ; the author and the book . 

The former deals with studying the biography including his name , 

teachers , books , and his rhetoric school , while in section two,  the 

researcher deals with how the author composed the  book  through the 

title , introduction , method and conclusions . 

      Chapter one deals with ( Cultural resources ) that the author select his 

poetic collections which contain the Holy Qur'an , Arabic poetical works , 

similitude books , thoughts and sayings of Muslim philosophers and 

critics, in addition to the intellect and the style of Abd Al- Qaher  Al-

Jurjani . 

       Chapter two deals with the most critical , environmental and 

rhetorical standards which the author ( Al- Safadi ) depends on them in 

criticizing his poetical intellects that the researcher fund them out  

through examining the content of the book , analyzing  its subjects and 

reading the author's thoughts . 

       In chapter three , the researcher  discusses two   artistic    issues in      

Al-Safadi's  poetic collections that form the core which the study of his 

book collections deal with ,i.e.,  ( Al-Tashbeeh wal Al-Takhayul ) , 

through identifying the nature of each and showing their mutual 



assistance artistically  in creating of  the similitude images according to  

Al-Safadi . 

    The study is ended  with conclusions that include the most important 

scientific and literary findings . 
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